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Pisanie o Petrarce ewokuje pisanie o erotyzmie, czy mowigc inaczej poezja Petrarki
wywoluje zagadnienie erotyki intensywnie obecne w tej tworczosci wsrdd innych,
cenionych przez poete tematow. Erotyzm jest jednym z kluczowych poje¢, przez
pryzmat ktorego wiersze autora Rerum vulgarium fragmenta mozna odczytywac.
Nie moze by¢ zresztg inaczej — jezyk mitosci, ktérym operujag m. in.: Michat Aniot,
William Shakespeare, Jan Andrzej Morsztyn, Bolestaw Le§mian czy Stanistaw Gro-
chowiak, krotko méwige — jezyk erotyczny catej literatury klasycznej; a takze litera-
tury szeroko pojetego modernizmu! ma swoje korzenie wiasnie w wierszach Petrarki.
Erotyzm dawny i nowoczesny ma twarz utozong z mitosnych werséw autora Afryki.

Petrarka konstruuje w Piesniach jezyk mitosci, w ktorym skupia si¢ na swo-
ich uczuciach, méwiac o nich poprzez opisanie obiektu uczu¢. Sytuacja kreowana
w utworach jest sytuacja erotyczna, a jezyk jej opisu jezykiem erotycznym, w takim

rozumieniu, ze erotyzm jest:

! Postugujac sie terminem modernizmu, mam na mysli ,,modernistyczng formacje literacka” poj-
mowang jako konstelacje ,,stanowisk literackich i pochodnie $wiatopogladowych, ktore ksztattowaty
si¢ konsekwentnie i nieprzerwanie) od lat dziewigédziesiatych XI1X wieku, osiagnety swa krystalizacje
okoto roku 1910, a miaty przed soba dtuga jeszcze przysztos¢.” R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prole-
gomena historycznoliterackie, wyd. 11, Wroctaw 2002, s. 19. Zob. tez: R. Nycz, Stowo wstepne, [w:]
Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, Krakow 1998, s. 5-18. R. Nycz, Lite-
ratura nowoczesna: cztery dyskursy, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 4. W. Bolecki, Modernizm w literaturze
polskiej XX w. (Rekonesans), ,,Teksty Drugie” 2002, nr 4. W. Bolecki, Impresjonizm w prozie moderni-
zmu. Wstep do modernizmu w prozie polskiej XX wieku, ,,Teksty Drugie” 2003, nr 4.
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[...] seksem w dziataniu, ale zawiesza celowo$¢ funkcji seksualnej poprzez jej wy-
paczenie albo i1 negacje. W seksualnosci rozkosz stuzy prokreacji; w erotycznych
rytuatach rozkosz jest celem sama w sobie albo tez ma inne cele r6zne od repro-

dukejiz.

Podstawowym wyobrazeniem mitosnym wierszy Petrarki jest obraz osoby za-
kochanej — przez nia® zostaje przefiltrowana cata sytuacja liryczna, doznania mito-
sne sg doswiadczeniem bohatera, ktory darzy mitoscig — wiersze stanowia zapis jego
uczuc?, stanow’... Z badanej tworczosci wytania si¢ podmiot kochajacy?®, a co za tym

idzie — cierpiacy...

20. Paz, Erotyzm i seksualizm, [w:] Antropologia ciala. Zagadnienia i wybor tekstow, red.
M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 195. Na temat erotyzmu zob. tez: O. Paz, Podwdjny ptomien. mi-
tos¢ i erotyzm, przet. P. Fornelski, Krakow 1996. G. Bataille, Wprowadzenie do antropologii erotyzmu,
przel. M. Ochab, [w:] Odmierncy, red. M. Janion, Z. Majchrowski, Gdansk 1982.

3 «Canzoniere» to historia milosci, ktora zdaje si¢ catkowicie pochtaniaé¢ poete i ktora przetrwa
$mier¢ przedmiotu mitoséci. Historia to szczegdlna, gdyz ogranicza si¢ w zasadzie do jednej postaci.
Na podstawie zbioru nie mozemy wiele powiedzie¢ o Laurze, gdyz obiektem, wokot ktorego koncen-
truje si¢ uwaga autora, jest on sam. Jest to wigc swego rodzaju obszerny monolog wyrazajacy potezna
namigtno$¢ oraz dokonujacy precyzyjnej analizy stanéw poety, zwroconej pozornie tylko ku wnetrzu
duszy. Pozornie, gdyz gama uczu¢ obejmuje kreowany przez autora mikrokosmos — maty $wiat radosci
i smutku, rzadzacy okreslong $swiadomoscig indywidualng.” J. Heistein, Historia literatury wloskiej.
Zarys, Wroctaw 1979, s. 43. Zob. tez: J. Parandowski, Petrarka, Warszawa 1956, a takze rozdziaty
po$wigcone Petrarce: K. Zaboklicki, Historia literatury wloskiej, Warszawa 2008, s. 52-64. P. Salwa,
K. Zaboklicki, Historia literatury wiloskiej, t. 1, wyd. 4, popr. i uzup., Warszawa 2006, s. 83-106.

4 Jak zauwaza Kalikst Morawski: ,,Poeta odtwarza pewne uczucia, ktore towarzyszylty mu przez
cate niemal zycie. Rado$¢ i bol, gorace pragnienie mitosci i stawy, marzenia i rozczarowania, ekstaza
kontemplacyjna i stany depresji duchowej cechujg osobowos$¢ Petrarki. Ustawiczne wahania stwarza-
ja stan niepewnosci. Wszystko wydaje si¢ wzgledne, przemijajace, co poteguje nastrdj melancholii.
Refleksje, kontemplacja, ekstaza, cierpienia nast¢puja po sobie, zaleznie od sytuacji. Petrarca stara
si¢ wyciagnaé ze swych przezy¢ wnioski o tresci religijnej i moralnej. Poezja jest jedng z mozliwosci
ucieczki od doczesnosci do wiecznosci.” K. Morawski, Wstegp, [w:] F. Petrarca, Wybor pism, wybor,
wstep 1 komentarze K. Morawski, przet. F. Falenski, J. Kurek, K. Morawski, Wroctaw 1982, s. XCVII.

3 Jozef Heistein piszac o Laurze, stwierdza: ,,Laura staje si¢ narzgdziem lirycznej konkretyzacji
stanodw duszy poety, nie zawsze zwigzanych z miloscia do kobiety, ale znajdujacych w wariantach uczu-
ciowego stosunku do kobiet odzwierciedlenie idei o szerokim aspekcie; chodzito o struktury myslowe
charakteryzujace wyksztalcony i wyrafinowany umyst, uwiklany jednoczesnie we wszystkie sprzecz-
nos$ci wspotczesnego mu $wiata.” J. Heistein, Historia literatury wloskiej, op. cit., s. 43.

¢ Sonety Petrarki — sposob ich budowania, kreowania postaci w nich si¢ pojawiajacych wywo-
tywaty pytanie,kto jest gléwnym bohaterem — ukochany opowiadajacy o Laurze, czy moze kobieta
opiewana w poetyckim wyznaniu mifosnym? Dramaturgia utworéw wskazuje na sprz¢zenie zwrotne
pomiedzy nimi — nie mozna w tym wypadku moéwi¢ o nich rozlacznie, ich osoby oswietlaja si¢ wza-
jemnie. Jak zauwaza Grzegorz Nowakowski: ,,Wydaje si¢, ze wiemy, w co celuje oko artysty: oczy-
wiscie w Laure. Jednak mimo tego, ze spotykamy ja w tych utworach na kazdym kroku, czytelnik
tak naprawde niewiele si¢ o niej dowiaduje, stanowi ona raczej lustro, w ktorym przeglada si¢ dusza
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Te dwie cechy konotujg tez mozliwego odbiorce idealnego, ktory wie, czym jest
cierpienie z mitosci. Ta projekcja odbiorcy tworzy tez swoistag wspolnote odczuwania
mito$ci niespetnionej, utraconej. W otwierajacym’ zbior I/ calzoniere sonecie boha-
ter wspomnien o Laurze, kierujac swoja wypowiedz do potencjalnego czytelnika
(zwrot ,.kogos”, 1, 17%), zaweza krag tych, ktorzy lektury moga dostapi¢ do ,.tych,
ktorzy mito$¢ znaja z doswiadczenia” (1, 17). Okreslona zostaje sytuacja liryczna bo-
hatera — jest nig poczucie smutku (,,smutek, co w sercu si¢ moim rozgoscil”), ktorego
zaznat gdy, jak o§wiadcza, byt ,,innym cztowiekiem niz teraz” (1, 17).

Istotna jest reminiscencja owego wyznania — podmiot liryczny mowi o mitosci
z perspektywy czasu — obrazy, ktore pojawia si¢ na kartach Piesni wydobywane sa
Z jego pamigci — zabieg ten z jednej strony — uprawdopodabnia site mitosci, ktora
zostaje przedstawiona z dystansem (przynajmniej czasowym); z drugiej — sprawia,
ze opisywane uczucie moze by¢ znieksztalcone — wypaczone wlasnie przez czas,
zawodnos$¢ ludzkiej pamigci — podmiot liryczny otrzymuje niejako komfortowa furt-
ke, przez ktorg moze si¢ wycofac, niczym Puk ze Snu nocy letniej Shakespeare’a’.
Wszystko to zmyslenie, mozna by powiedzie¢ (czy jednak na pewno?) — sen, po-

etycka poza, wyobraznia skazona nieustepliwg reka czasu'’. Zagadnienie przemi-

poety. Laura $cigga na siebie spojrzenie mowigcego, ktore odbite powraca ku niemu z jeszcze wigksza
intensywnoscia. Zatem, w co tak naprawde celuje oko poety, uwigzione w owym labiryncie zmystow?
Relacja ogladajacy — ogladana jest niesymetryczna, bowiem podmiot zawsze widzi wigcej niz ta, na
ktora spoglada [...]. Oko poety znajduje si¢ w stanie ciagltej akomodacji. Ono nie tyle patrzy, ile raczej
przystosowuje si¢ wciaz do ogladania obiektu swej mitosci i tesknoty w roznych odlegtosciach i w roz-
nym $wietle. To patrzenie jest dynamiczne. Doskonale potaczenie synchronii i diachronii, szczegotu
i cato$ci tworzy niezrownany efekt [...].” G. Nowakowski, Laura Petrarki. W labiryncie spojrzen, ,,Ter-
minus” 2004, nr 1, s. 118.

"Na temat topiki wstepu pisze Ernst Robert Curtius, zob. E. R. Curtius, Literatura europejska
i lacinskie sredniowiecze, przet. A. Borowski, Krakow 1997, s. 92-96.

8 Cytaty opatruj¢ numeracja — w nawiasie nr sonetu, a po przecinku numer strony. Fragmenty
utworéw cytuje wedtug wydania: F. Petrarca, Drobne wiersze wloskie. Rerum vulgarium fragmenta,
wstep P. Salwa, wybor przektadéw J. Mikotajewski, komentarz M. Santagata, w adaptacji i oprac. ze-
spotu pod red. P. Salwy, Gdansk 2005.

? Swoja droga kontekst Snu nocy letniej przy analizie tworczosci Petrarki jest interesujacy, frapu-
jace zresztg bytoby zbadanie tworczosci autora Makbeta poprzez odwotanie si¢ do wierszy wloskiego
poety.

T tym razem warto byloby przywota¢ Shakespeare’a i jego Sonety, w ktorych problematyka
przemijalnosci, czasu i relacji pomigdzy jego uplywem, a przedmiotem mitosci, jest jedng z zasad-
niczych kwestii interpretacyjnych. Czas jest u autora Hamleta osobnym bohaterem, odgrywajacym
waznag role w spektaklu mitosci budowanym w zbiorze sonetow.
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jalnosci'! jest zreszta osobnym tematem utworow Petrarki, w tym miejscu wskazuje
jedynie na ten aspekt, ktory wiagze si¢ z kreowaniem sytuacji poetyckiego wyznania,
bedacym zapisem minionych przezy¢ mitosnych. Jesli to zmyslenie, to w intensyw-
nos$ci opisywanych uczu¢ niezwykle wyrazne. Bohater odtwarza w stowie to, czego
doswiadczyt. Doznanie ekstatyczne'?, ktore staje si¢ jego udziatem opisane zostaje
w badanych Sonetach wielokrotnie. Szczegdlna uwaga zostaje zwrdcona na chwile
ol$nienia, pierwsze spotkanie!® — jest to moment inicjacyjny dla stanu zakochania,

wprowadzajacy w pozniejsze opisy erotyczne:

To ten dzien, kiedy stonce pobladto
od ptaczu stworzen nad cierpieniem Pana,
niewola oczu twych niespodziewana

jak petla na mnie bez ostrzezen spadta. (3, 19)

Okreslony zostaje konkretny dzien, opisane zostaje wydarzenie — przy wyko-
rzystaniu istotnego obrazu — metafory spetania, uwigzienia poprzez oczy — jak si¢

okaze konsekwentnie przez Petrarke stosowanej w dalszych opisach. W trzeciej stro-

1 Petrarka nie tylko w utworach poetyckich, ale takze w listach wielokrotnie poruszat temat
nieuchronnos$ci $mierci, w jednym z bardziej przejmujacych tekstach epistolarnych pisze: ,,Spojrz do
czego doszedlem. Obawa §mierci otacza mnie jak gesta mgta. Ten, kto uwaza, ze bedzie mogt spojrzec
nieustraszony w twarz $mierci i ze bedzie mogt spokojnie mysle¢ o swej $mierci, ten myli si¢, ten
jest szalony, ten zbyt ufa wlasnym sitom. (Epist. metr. I, 15).” Cyt. za: K. Morawski, Wstep, op. cit.,
s. XXXIV.

12 Zjawiskiem wywyzszenia momentu szczgscia zajmuje si¢ Wojciech Gutowski. Zob. W. Gutow-
ski, Apoteoza chwili upojenia, [w:] W. Gutowski, Nagie dusze i maski (O mtodopolskich mitach mitosci),
Krakéw 1992, s. 120-129.

13 Andrzej Borowski piszac o spotkaniu Petrarki z Laurg stwierdza, ze nie tyle istotne jest czy
spotkanie to historycznie jest udokumentowane, czy jest to anegdota: ,,Wazne jest natomiast mistyczne
nicomal, w kazdym razie neoplatonskie, «$wicte» ujecie mitosci do Laury. Wazna jest owa «liturgia
zakochania sig» zbiezna w czasie z liturgia Wielkiego Pigtku tamtego 6 kwietnia 1327 r. Od niej liczy¢
si¢ bedzie «historia sacra» milosci poety, ktory przeciwstawia ja, zgodnie z z neoplatonska, poézne-
go $redniowiecza si¢gajaca teoria mitosci, «Amorowi ziemskiemu» («Amos terrenusy). Wynalazkiem
Petrarki jest rozwinigcie tego przeciwstawienia, wyprowadzenie z dialektyki mitosci calego szeregu
obrazéw zbudowanych na zasadzie antytezy, oksymoronu, paradoksu. Dlatego wiasnie w erotyce po-
etyckiej, ktorej nauczyt swoich nasladowcow Petrarka, mitos¢ potrafi by¢ «gorzka stodycza», «zimnym
ogniem» albo «plongcym lodem». Dialektyka, ktorej uczono studentow Sredniowiecznego uniwersy-
tetu na samym wstepie kursu «sztuk wyzwolonychy», odzywata si¢ echem w obrazowaniu poetyckim
spotegowanym przez coraz lepsza w czasach Petrarki znajomo$¢ liryki, epiki i prozy retorycznej auto-
row rzymskich, posrednio zas i greckich.” A. Borowski, Postowie, F. Petrarca, Sonety do Laury, przet.
J. Kurek, postowie A. Borowski, Krakow 1998, s. 219.
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fie tegoz sonetu bohater wyznajac, ze byt bez ,,or¢za” gdy Amor'* ,,;napadl” na niego,

dodaje:

do serca wtargnat przez bezbronne oczy,

ktore sg dzisiaj dla tez korytarzem. (3, 19)

Oczy" staja si¢ podstawowym sktadnikiem obrazu mitosnego wi¢zienia — jego
poczatkiem i trwaniem. W sonecie 257 pojawia si¢ ich opis (,,w ktorych tgschnych

7adz mam $wieto”); z kolei w 258, podmiot liryczny wyznaje:

Z jej cudnych oczu taka $wiattos¢ zywa
Raz mig, pamigtam, w blaskow ujmie siecie,
I razem teschnosc, co jej piers ugniecie,

Taka wymowa stodkg mi¢ wyzywa —

Ze dzi$, gdy wigze wspomnien tych ogniwa,
Jeszcze sam w sobie ciesze si¢ jak dziecig,

Nie mogac dotad pojaé: co tez przecie

Mogto przyczyna by¢ onego dziwa? (258, 337)

4 O tej napasci bedzie wspominat Petrarka takze w swoich listach, rozliczajac si¢ z mitosci — w li-
$cie z 1350 roku, adresowanym do Barbato da Sulmona pisze, Ze w jego utworach mozna poznac: ,,moje
Izy i rang, ktorg zadal mi chlopiec z kotczanem swa ostrg strzata. To wszystko pochtania czas, ktory
przemija. Pozostajac przy zyciu kierujemy si¢ ku $mierci, a Zyjac umieramy.” W dalszej czgsci zauwa-
za: ,,Dhugie doswiadczenie zyciowe nauczylo mnie, ze niczego nie nalezy optakiwac i ze wszystko na-
lezy znosic¢ i to otarto powoli me tzy. Czego nie mogt dokona¢ rozum, tego dokonata natura i wiek. We
dwoje zwycigzyli tam, gdzie jedno byloby pokonane. Czas, ktory wszystko pochtania, uspokoit i t¢ mi-
to$¢, ktorg $mier¢ zabita. Rozzarzony plomien zgast skutkiem dziatania czasu, przed grobem zagasty
jego iskry. Obecnie maty kawatek marmuru zamyka ten ogien, ktory palit mnie tak dtugo, obecnie ze
spokojnym sercem wspolczuje kochankom i wstydzg si¢ naszych mtodzienczych zapatow.” F. Petrarca,
Epistolae metricae, przet. K. Morawski, [w:] F. Petrarca, Wybor pism, op. cit., s. 157.

15 Warto pamigtac, ze oczy sg elementem taczacym ciato ze sferag duchowa. Jak zauwaza Curtius,
piszac o metaforach cielesnych: ,«oczy duszy» staly si¢ ulubiong metafora, ktora znajdujemy zaré6wno
u poganskich, jak tez u chrzesécijanskich pisarzy. W takim uzyciu tego obrazu sprawno$¢ postrzegania
przez oko fizyczne zostata przeniesiona na zdolno$¢ przyswajania przez umyst. Zmysty wewngtrzne
powiazano z zewngtrznymi. Intelekt moze wigc posiadac i uszy, tak samo jak oczy. [...] Po oczach
i uszach kolej teraz na inne narzady ciala.” E. R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie sredniowie-
cze, op. cit., s. 149. Na temat oczu zob. E. Skorupa, Twarze, emocje, charaktery. Literacka przygoda
wiedzq o wyglgdzie cztowieka, Krakow 2013, s. 124-125. O ciele w kulturze zob. tez: Historia ciala, t. 1,
Od renesansu do oswiecenia, red. G. Vigarello. przetl. T. Strozynski, Gdansk 2011.
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Obraz oczu'®, ktore uyymujg w sie¢, wiaze si¢ z metaforyka uwigzienia jako sy-
nonimu mito$ci — wspominajac moment zakochania, bohater stwierdza: ,w tak stod-
kie peto/ Mitosé mig wzigta” (175, 246). Zrédlem tego spetania jest widok Laury,
oczy sg zrodtem mitosci, przez oczy poznawany jest przedmiot kochania. Wszelkie
przedstawiania mitosnego obiektu dokonuja si¢ w wierszach Petrarki na linii doznan
zmystowych, wsrdd ktorych nadrzedne sa wlasnie bodzce wzrokowe.

Stad tez osoba obdarzona uczuciem opisywana jest poprzez to, co podmiot wi-
dzi". Petrarka mimo Ze nie epatuje cielesnoscia, jej kategori¢ wykorzystuje w opisie
Laury. Kreuje ja poprzez ciato, ktorego elementy potraktowane zostajg jako unaocz-
nienia doskonalo$ci. Wazna jest somatopoetyka ujawniajaca si¢ tej poez;ji, relacja
migdzy sposobem opisu i a przedmiotem opisywania'®. Centralng postacia rozwazan
zakochanego stanowi Laura — jej kobiecos¢ ewokuje erotyke. Mozna mowi¢ w tym
przypadku o erotyce sakralno-ekstatycznej. Laura jest §wigta i naga — niewinna

i $wiadoma swych wdzigkdw, ale co kluczowe — widziana' i opisywana przez mgz-

16 Oczy sa jednym z najczesciej opisywanych elementéw ciata Laury, takze o oczach traktuje sonet
260, zaczynajacy si¢ od strofy: ,,Na tym padole takich oczu dwoje/Ujrzatem w petni dobra i stodyczy,/
Ze odtad innych ani zna¢ nie zyczy,/Ni nawet marzy¢ zada serce moje” (260, 339). Intensywny obraz
oczu przedstawiaja dwa inny fragmenty: ,,I wreszcie oczy, ktorych blask jest w stanie/ Rozswieci¢ noc-
ne mroki i otchtanie/ I dusze z ciebie wzia¢ w swe wiasne tono” (213, 289); ,,Jej oczu blyski, z ktorych
wzrok mdj tknigty/ Nadmiarem blasku ol$nat mgly $lepota,/ Przez was ja niby zwierz, ktéremu splota/
Obiedwie stopy wezowemi pety!” (227, 304).

17 Petrarka rowniez [poréwnany do Celana — EKN] skupia si¢ na spojrzeniu, chcac weiaz na
nowo oglada¢ Laure. Patrzy na nig zachtannym okiem zlodzieja, marzac réwnoczesnie o tym, aby
samemu by¢ przez nig ogladanym. Dla wloskiego poety kod erotyczny jest bardzo istotny; kocha swoja
donng i pragnie, aby to uczucie bylo odwzajemnione. Wie jednak, Ze jego marzenia nie mogg si¢ spet-
ni¢, dlatego wylewa swoje zale w samotnosci. «Canzoniere» jest wielkim labiryntem, w ktérym krazy
zakochany.” G. Nowakowski, Laura Petrarki. W labiryncie spojrzen, op. cit., s. 116-117.

18 Pojecia somatopoetyki uzywam w zakresie, ktore okreslita Anna Lebkowska: ,,Somatopoety-
ke zamierzam traktowac jako — w tej chwili najprosciej rzecz ujmujac — zasady i sposoby uobecnienia
si¢ kategorii cielesnosci w dyskursach kulturowych, zwlaszcza w literaturze, jako relacje miedzy jezy-
kiem i cialem, migdzy ciatem a literatura.” A. Lebkowska, Jak ucielesni¢ ciato: o jednym z dylematow
somatopoetyki, ,,Teksty drugie” 2011, nr 4 (130), s. 13. Zob. tez: A. Lebkowska, Somatopoetyka, [w:]
Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakow
2012, s. 101-136.

1 Umberto Eco piszac o podmiocie i przedmiocie wrazenia estetycznego zauwaza: ,,Zaintereso-
wanie konkretnymi wlasciwosciami rzeczy zbiega si¢, zwlaszcza w XIII w., z gruntownymi fizykalno-

-fizjologicznymi badaniami nad psychologia widzenia, z ktéorymi wiaze si¢ problem dwubiegunowosci
aktu percepcji estetycznej. Pickny przedmiot musi by¢ postrzegany jako pigkny, a dzialania artysty
majg na uwadze to, ze bedzie on ogladany. Zaktadaja one subiektywne do§wiadczenie potencjalnego
widza.” E. Eco, Sztuka i pickno w sredniowieczu, przet. M. Olszewski, M. Zabtocka, Krakow 1994,
s. 121.
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czyzng, przez niego kontemplowana®.

Laura jest przedmiotem opisu i powodem podjecia przez bohatera trudu poetyc-
kiej opowiesci o niej?'. Podmiot liryczny kryguje sie, nie czuje si¢ godny, by upa-
mietni¢ w dziele wspaniato$¢ ukochanej??. Przyjety topos skromnosci hiperbolizuje
idealizowanie kobiecej postaci:

By wyspiewaé Laury imig cate,

wyzszej potrzeba sztuki nizli moja. (5, 21)

To przyznanie si¢ do niewystarczalnosci (niedoskonatosci? niewydolnosci? nie-
adekwatno$ci?) warsztatu pisarskiego wpisuje si¢ w charakterystyczng dla poezji Pe-
trarki kreacj¢ m¢zezyzny podleglego kobiecie. MOwi¢ mozna o uzaleznieniu — kocha

cierpiac, cierpigc kocha — i nie moze przestac:

2 Zagadnienie kontemplacji i wrazenia estetycznego frapowato bardzo mocno uczonych w $re-
dniowieczu. Autor Imienia rézy odnotowuje, ze na przyktad Augustyn warto$¢ estetyczng przyznat
jedynie doznaniom wzrokowym i moralnym, a Bonawentura zwracat uwagg na fakt proporcjonalnosci
w doznaniach (stodyczy), oznaczajacym, ze podmiot i przedmiot wspoélnie dziataja w osiaganiu przy-
jemnosci, co daje poczatek mitosci i prowadzi do rozkoszy, rownoznacznej ze §wiadomym i aktywnym
kochaniem. A z kolei Wilhelm z Owernii podkreslat podmiotowa strone kontemplacji. Rozkosz byta
dla niego podstawowym elementem pigkna. Uwazal, Ze pigkno zawiera w sobie jako$¢ obiektywna,
o ktorej istnieniu zapewnia wzrok cztowieka. Por. Ibidem, s. 122-126.

2l Roznorodne glosy na temat autentycznosci Laury pojawialy sie od samego momentu ukaza-
nia si¢ utwordw ja opiewajacych. Zob. N. Sapegno, Historia literatury wiloskiej w zarysie. Podrecznik,
przet. Z. Matuszewicz, K. Kasprzyk, Warszawa 1969, s. 67-96. Dla niniejszych rozwazan istotna jest
kwestia jej literackiej kreacji, a co za tym idzie budowy dyskursu mitosnego. ,,W pierwszym rzg¢dzie
Petrarca przyjmuje zatozenie, ktore przez kilka stuleci wyznaczato w krajach romanskich gtéwny nurt
poezji mitosnej — niemoznos¢ zaspokojenia pozadania. Od prowansalskich trubaduréw poczynajac,
zwigzek kochankéw pojawia si¢ w literaturze jako relacja nieréwna i pozbawiona rownowagi: kocha-
nek prosi, a dama odmawia. Badacz wskazuje na spoteczne konotacje powstrzymania i negacji poza-
dania, dodajac: wazne jest to, ze tradycja liryczna przyjeta negacje jako integralng czes$¢ swojego kodu
i ze stata si¢ ona szybko czyms niepoddajacym si¢ zadnej weryfikacji poza literatura, regutg literackiej
gry mitosnej.” M. Santagata, Introduzione, [w:] F. Petrarca, Canzoniere, Milano 1996, s. LII. Cyt. za:
P. Salwa, Wstep, [w:] F. Pertrarca, Drobne wiersze wloskie, op. cit., s, 10.

22 Co ciekawe, podobny zabieg pojawia si¢ w tworczos¢ Dantego Alighieri — miat on uznaé, po
wydaniu zbioru Rime, ze milknie w sprawie swej mitosci, az do czasu, gdy bedzie godny pisania o niej

—ten stan osiaga w Boskiej Komedii. Oczywiscie w obu przypadkach mowi¢ nalezy o pewnym pomysle
konstrukcyjnym, opartym na toposie falszywej skromnosci, a takze wskazujacym na trudny przedmiot
rozwazan jakim jest mito$¢ i utrata ukochanej. Na temat toposu afektowanej skromnosci pisze Ernst
Robert Curtius — zob. E. R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie sredniowiecze, op. cit., s. 90-92.
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Gdy catym sobg zwracam si¢ w t¢ strong,
skad cudne lico Madonny $le §wiatto®,
mysl ma ogarnia ta uparta $wiattosc,

ktora mnie spala jak tej ksigzki strone (18, 34)

Widok kobiety jest jednocze$nie doznaniem przyjemnym, jak i ewokujacym bol.

Wzrok ukochanej taczy w sobie dwie odwieczne sity Erosa i Thanatosa:

Tak mi¢ cudnemi przeraza oczyma,
W ktorych z mitoscia Smierci zwiazek Scisty,
Ze pierzcham od niej jak Izami zachysty

Dzieciak, gdy sadzi, ze kare¢ otrzyma. (39, 71)

Poeta wskazuje na ciemng strong erotycznych doznan — mito$¢ to cierpienie,
to nieustanny bol i niebezpieczenstwo — mitos¢ niszczy. Ambiwalentnos¢ uczucia
zostaje zobrazowana wyobrazeniem ognia: wielokrotnie zostaje uzyte okreslenie
spalania, milo$¢ jest ptomieniem. Ukochany czerpie wrecz masochistyczng radosc¢
z faktu odczuwania bolu. Jest $wiadomy swojego uzaleznienia od Laury — w innym

sonecie — wyznaje:

...nazbyt staby jestem wobec blasku
owej kobiety, kry¢ si¢ nie potrafi¢

w miejscach, godzinach ciemnych, od niej z dala.

Megzczyzna jest zbyt bezwolny, by chowac¢ si¢ przed kobietg — jej blask przycia-
ga, ma magnetyczng site. Warto zwroci¢ uwage na wers konczacy ten utwor, w kto-

rym popiot** symbolizuje unicestwienie przez mitos¢:

2 Forstner komentujac zwigzek $wiatla, stonca i §wigtosci, zwraca uwage na przedstawienia iko-
nograficzne bosko$ci w postaci aureoli. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przektad i oprac.
W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 97. Petrarka laczy w swoim opisie
zarowno symbolike Swiatta jako §wigtosci, ale takze obraz Madonny otoczonej $wiatlem na ksztatt
obrazowych jej przedstawien.

2 Symbolika popiotu wiaze si¢ bezposrednio z ambiwalentng symbolika ognia — popiot jest:

,,Symbolem oczyszczenia i zmartwychwstania. Ogien oczyszcza. Popidt jest materialem ziemskim
i oczyszczonym przez ogien. [...] jest dla pokutujacego czlowieka czym$ ostatecznym — $miercig
i przemijaniem, a jednocze$nie jest czyms pierwszym — pierwszym stopniem wiodacym jego kroki do
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Wiem: w to podgzam, co na popiot spala®. (19, 35)

Petrarka wykorzystuje w opisie reakcji na Laure gre §wiatla i ciemnosci — blask
kobiety ma charakter ambiwalentny — niewolgcy mezczyzne i jednoczes$nie dajacy
szczescie. Bez kobiety — z dala od niej — miejsca sg ciemne, podobnie jak godziny.
Dlatego tez moment ujrzenia Laury jest dla niego tozsamy ze szczgsciem — we frag-

mencie innego utworu mowi:

Blogostawiony ten dzien, a z nim caty
miesiac i pora, 1ok, i godzina,
i punkt na ziemi, i cudna kraina,

gdzie pigkne oczy mnie sobg spetaty. (61, 98)

Erotyzm Petrarki w swojej metaforyce okazuje si¢ na wskro$ fizyczny? — poeta
skupia si¢ na elementach kobiecego ciata — odbiera je w sposob zmystowy. To so-
matyczne opisywanie kobiety, wlasnych doznan prowadzi w kierunku duchowego
wymiaru mitosci i jej przedmiotu — Laura przedstawiana jest jako istota, ktorej po-
chodzenie jest pozaziemskie. Jest aniotem?’. I jak aniot jest dla cztowieka nieosiagal-
na. Co za tym idzie, ekstatyczne uczucia sa u Petrarki niespetnione — jego utwory to
poezja abstynenta, pragnacego by¢ z Laura, od ktorej jest uzalezniony, a z ktory nie

moze byc.

nieprzemijalnosci.” Ibidem, s. 78. W tym kontekscie mito$¢ do Laury bgdzie takze sila oczyszczajaca.
Mito$¢ do niej jest uczuciem wszechpotgznym, celem i zarazem drogg dazen m¢zezyzny.

% Metaforyka ognia, zaru, plonigcia pojawia si¢ takze w epistolarnych wspomnieniach Petrar-
ki o Laurze: ,,palony zarem, ktory w sobie nositem i w samotno$ci pozbawiony pomocy przeciwko
ogniowi, plonagtem rozpaczliwie. W ten sposob wychodzac z mych ust, plomien serca wypetniat niebo
i doling nieszczgsnymi westchnieniami, ktére niektorym wydawaty si¢ stodkie. Tak powstaty owe po-
ezje w jezyku wloskim «vulgaria cantica» o moich mtodzienczych cierpieniach, ktorych dzis§ wstydze
si¢ 1 zaluje, ktore sa natomiast bardzo mite, jak mozemy zobaczy¢, tym, ktérzy sa dotknigci tg samag
choroba. (Fam. VIII, 3)” Cyt. za: K. Morawski, Wstep, op. cit., s. X.

26 Na erotyzm zwraca uwage Andrzej Borowski, piszac o sztuce Odrodzenia. Podkresla on tacz-
nos¢ zjawiska erotyzmu z humanistyczng koncepcja cztowicka i zauwaza, ze nago$¢ mniej lub bardziej
prowokujaca uzmystawiata patrzacym zasadniczy dla samego pojmowania cztowieczenstwa $cisty
zwigzek pomiedzy ptciowoscig a jej naturalnym przeznaczeniem, do ktorego oprocz prokreacji Rene-
sans wiaczyl takze tworzenie najsilniejszych wiezi emocjonalnych pomi¢dzy ludzmi. Zob. A. Borow-
ski, Renesans, Krakow 2002, s. 78.

27 0 aniele zob. D. de Rougemont, Mity o mitosci, przet. M. Zurowska, Warszawa 2002, s. 167-169.
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Jednocze$nie wspomnienie o niej, zapamigtany widok sprawia, ze nie moze si¢
z tej mito$ci wyplatac. Probuje ucieczki — lub przynajmniej deklaruje — jej probe.

W innym sonecie wyznaje, ze liczyl na wygasnigcie owego plomienia:

Plomien, com mniemal, ze go juz sttumity
Chtodniejsze tchnienia i lat rwista fala,

Znow sroga meke w duszy mej rozpala.

Pod koniec wiersza tlumaczy, ze jest to ,,Amora sprawka’:

On tak zdradziecko w swych mig siatkach trzyma,
Ze gdy juz uciec zbieram kroki racze,

Znow mi¢ widokiem Laury mej oplacze. (55, 92)

Uwigzienie unaocznione zostaje metaforg spetania, oplatania, potggujaca po-
czucie calkowitej niewoli mezczyzny. Obraz wzmacnia tez konwencjonalne ukaza-
nie postaci Amora, instancji transcendentne;j, ktora przyczyni¢ miata si¢ do zrodze-
nia si¢ przedstawianego uczucia.

Uzaleznienie swoje podmiot obrazuje przestrzennie — mezczyzna zwraca si¢
—jak w poprzednio cytowanym wierszu — w strong $wiatla, podaza w cos, ,,co na po-
piodt spala”. Okresla tym sformutowaniem przemozng sitg, ktorej nie jest si¢ w stanie
oprze¢. Sytuacja mitosna, w ktorej si¢ znajduje opisana jest jako wigzienie, z ktorego

nie ma ucieczki — druga strofa kolejnego z sonetow brzmi nastgpujaco:

Wigzienie mi data bez wyjscia —a z wyjsciem,
nie chce mnie zwigzac — nie zdejmuje petow,
cho¢ nie zabija — nie tudzi mnie zyciem,

nie wraca zywym — a szczedzi mi ciosu. (134, 201)
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Stan zakochania jest zreszta rowniez wpisany w przestrzen, z jednej strony
przedstawione zostaja cudowne obszary przyrody® — locus amoenus®, pejzaze ero-
tyczne®®, w ktorych usytuowana zostaje Laura, z drugiej Petrarka wykorzystuje me-

tafor¢ wedréwki w celu przedstawienia swoich rozterek:

Sam, zamyslony, pustymi szlakami
chodze znuzonym i powolnym krokiem
i wypatruj¢ wyczulonym wzrokiem

miejsc nieskazonych ludzkimi §ladami.

Tylko samotnos¢ tak szczelng ostone
stwarza od ludzi i ich domy$lnosci,
bo przeciez tatwo z popiotow radosci

wyczytac zar, od ktorego dzis$ ptong. (35, 63)

Mitos¢ jest uczuciem przypisanym odosobnieniu, mito$¢ to odosobnienie wy-
musza. Podmiot liryczny nie chce zdradzi¢ si¢ ze swoimi uczuciami, ktore okresla
jako zZar fatwy do odkrycia.

Ta che¢ ukrycia, a takze osobnos$¢ bycia zakochanym alienuje bohatera. Utwory,
w ktorych opisane zostaja dzieje jego uczucia, to poezja wygnanca mitosci. Tym
wygnancem czyni mgzczyzne Laura, to ona daje poczatek mitosci, ona jg powotuje

do zycia:

2 Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze z jednej strony jest terytoria te sa przestrzenia opisywanego
poetyckiego $wiata, z drugiej staja si¢ narzedziem jego opisu. Na relacje kreowanej w teks$cie przestrze-
ni i przestrzeni stwarzania w stowie zwraca uwage Mariusz Golab: ,,Mozliwa [...] staje si¢ nie tylko
przestrzen narracji, ujawniajaca tekstologiczne cechy przestrzeni fizykalnej, ale przestrzen moze by¢
takze przedstawiana mimetycznie lub komentowana za posrednictwem opowiadania. Istnieje jeszcze
trzecia mozliwo$¢ (,,narracja przestrzeni”), z pozoru tylko niepokojaca, w ktorej pojawia si¢ sugestia,
ze to przestrzen opowiada lub stwarza tekst. Mozna powiedzie¢, ze w tej sytuacji konieczne jest do-
okreslenie rodzaju przestrzeni, z jaka mamy do czynienia. Petni ona funkcje agensa, ktory komus opo-
wiada o czyms.” Autor tekstu, powotujac si¢ na Wladimira N. Toporowa, Herberta Marcusego, Ernsta
Blocha, wskazuje na podmiotowe ujecie przyrody. M. Gotab, Metafora ogrodu — przestrzen narracji,
narracja przestrzeni, [W:] Antropologia kultury — antropologia literatury. Na tropach koligacji, red.
E. Kosowska, A. Gomdty, E. Jaworski, Katowice 2007, s. 409.

¥ Zob. E. R. Curtius, Literatura europejska i lacinskie Sredniowiecze, op. cit., s. 202-206.

3 Na temat scenerii erotycznej, jej utopijnej wersji zob. W. Gutowski, Mit — Eros — Sacrum.
Sytuacje mlodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 34-37.
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Tak we mnie Laura — stofice w niewiast rzedzie —

Promienistemi swojemi oczyma
Tworzy mitosne mysli, stowa, dzieta. (9, 25)

W sonecie 84 pojawia si¢ z kolei oskarzenie skierowane przeciwko oczom, bo-
wiem wpuscily ,,Amora — morderce”, ktory zamieszkal w sercu mezczyzny (por.
84, 132); oczy przedstawione sg jako przyczyna cierpienia (,,Jej oczu plomien dusze
mi przepala,/ Ktérego w sobie nigdy juz nie zgaszg.” (185,256)), choroby — sg tez —
paradoksalnie — zrodtem ozdrowienia (wzrok Laury stanowi jedyne antidotum dla

mezezyzny):

Twoje mnie oczy, Lauro, wskro$ przeszyty

I przez nie tylko mi odzyskac zdrowie; (75, 122)

Opis kobiety koncentruje si¢ na dwoch atrybutach obrazu kobiecego ciata: twa-
rzy (ze szczegdlnym uwzglednieniem wspominanych oczu, stanowigcych atrybut
erotycznosci i boskosci®' zarazem) i wlosach. Oba te elementy sg dla mezezyzny

synonimem pigkna:

Jej ztote wlosy wiatr czule zawijat
w tysigce lokow, a cudowne 1$nienie
bito z jej oczu, w ktorych dzi$ ptomienie

stygna, bo przeciez i plomien przemija.

Jej twarz barwity odcienie litosci,
moze pozorne, a moze prawdziwe:
c6z wiec dziwnego, ze w piersi tak tkliwej

serce splongto od nagtej mitosci? (90, 138)

31 Na temat obrazu oka jako symbolu boskosci, zob. D. Forstner, Swiat symboli chrzescijarskiej,
op. cit., s. 347-350.
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W innym sonecie oczy i wlosy ukazano jako atrybuty dominacji kobiety nad

mezezyzna:

Patrzac w jej oczu niezmozong wladzg,
Ni stad, ni zowad czuje, zem jest wzigty

W zdradnych warkoczy owych ztote skrety. (198, 269)

Spojrzenie i wlosy*? faczy 1$nienie (por. ,,dwa warkocze blond, Z jakiego stonca
powstaty pochodnie/ Tych pigknych oczu” (220, 297)) — Swiatto, ogien — przyciagaja,
neca, wptywaja na atrakcyjno$¢ kreowanej postaci, a takze jej gloryfikacje. Pozy-
tywna metaforyka $wietlna® widoczna jest nie tylko w opisie samego wygladu, ale
takze sposobu poruszania si¢, moéwienia, gestykulacja — Petrarka opisuje Laurg w ru-
chu®, ktory ujawnia takze jej anielsko$¢; wyliczajac czynnosci kobiety, hiperbolizuje
jej postaé:

W tym, jak chodzila, i w gestach, i w ruchach,
w brzmieniu jej glosu i w tym, co méwita,

nie cztowiek, ale aniot si¢ odzywat.

32 Wilosy sa u Petrarki przedmiotem zachwytu, rozpalajacym pragnienie me¢zczyzny: ,,Tchnienie,
co wlosow jej optywasz skrety,/ W zamian ich wonig przepojone! — oto/ Jakze rozkosznie to cudowne
ztoto/Zbierasz wichrzysz w licznych fal pongty!” (227, 304).

33 Jasno$¢ Laury ewokuje sceneri¢ arkadii —na faczno$¢ obrazow $wiatta i raju wskazuje Wojciech
Gutowski, piszac: ,,W krainie nieskazitelnego bigkity, czystych kaskad i wiecznie zielonych gajow akt
milosny potggowal aur¢ spokojnego i nieprzemijajacego $wigtowania, doskonale harmonizowat z ca-
loscig pejzazu. (K. Tetmajer, «W Arkadii»). Biblijny raj, wystylizowany na pejzaz arkadyjski, tracit
znamiona przestrzeni upadku, przeistaczat si¢ w azyl ziemskich rozkoszy. Role kusiciela przejat blask
stonca — eksponujac pigkno ciata Ewy tworzyt swietlny spektakl w celu erotycznego rozbudzenia Ada-
ma. Akt mitosny nie burzyt rajskiej harmonii, przeciwnie, wzmacniat ja (K. Tetmajer, «Waz»).” W. Gu-
towski, Mit — Eros — Sacrum, op. cit., s. 36.

3 Nie tylko poszczegodlne elementy ciata, przedstawione statycznie, ale rowniez potaczone w dy-
namice majg istotne znaczenie symboliczne, wskazujace na potaczenie tego, co fizyczne, z tym, co
niematerialne: ,,Takie ruchy mimiczne, jak spojrzenie oczu, usmiech ust, gestyka rak, sa jakby dy-
namicznym punktem zetkniecia si¢ dwoch §wiatow, materii i ducha, najbardziej ogladowa forma ich
wspoldziatania, zewnetrzna postacig «materializacji ducha» i «uduchowienia materii», a zarazem
oknem, przez ktoére mozemy dojrze¢ istnienie i dziatanie ducha w materii. Nie posiadamy bezposred-
nio ogladu duszy samej w sobie, nie dostrzegamy jej struktury ani wewngtrznej dynamiki, a przeciez
wyczuwamy ja w jej zewngetrznych czynnosciach, w kazdym usmiechu czy ptaczu cztowieka, w kaz-
dym spojrzeniu oczu, w ruchach rak, w sposobie chodzenia, w ogolnej postawie, a nawet budowie jego
ciata. J. Pastuszka, Charakter czlowieka. Struktura — typologia — diagnostyka psychologiczna, wyd. 2,
Lublin 1962, s. 350.
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Swiatto widzialem w niej, stonce i ducha,
wigc co mi z tego, ze blask dzis$ stracita?

Luk jest ztamany, lecz rana wcigz zywa. (90, 138)

Poeta wyrazajac uczucie mitosci korzysta z opisu rany i narzedzia ,,zbrodni”,
zrodlem tej ostatniej sg opisywane juz oczy. Uosobiona mito$¢ w kolejnym wierszu
(133, 200) ,,poluje” na mezczyzng — pojawia si¢ okreslenie grotow (,,Mito$¢ mnie
wzigta za cel dla swych grotéw”), strzal we frazie ,,Z twoich to oczu $miercionosne
strzaly” (poczatek zwrotki drugiej) oraz w wersie rozpoczynajacym trzecig strofe
,»Mysli to strzaty”, w ktérej wyznaje ,,tak rozliczng bronig/ rani mnie mitos$¢, oslepia
1 niszczy.” Podmiot liryczny przyznaje si¢ do bezradnos$ci, wskazuje zrodlo cier-
pienia, ktorym jest ukochana (,,w tobie przyczyna”). Mitosny atak tak oddziatuje
na mezezyzng, ze niczym Hiob wola ,,glosu juz nie mam (...) na prézno wzywajac
pomocy”. Réznica w tym, ze zwraca si¢ on nie do Boga, ale do kobiety, ktorg uwaza
za istote anielska, ktéra moze by¢ jego wybawieniem. Cierpienie jest tym wicksze,
ze ran nie leczy czas, ani zmiana miejsca — po raz kolejny w omawianych utworach
pojawia si¢ motyw niemoznosci ucieczki od mitosci.

Do stylistyki batalistycznej* Petrarka dodaje metaforyke zywiotow lub ciat
niebieskich (wykorzystuje przede wszystkim obraz stonca*) — stosujac anaforyczne
poréwnania mitosci do sil natury w strofie pierwszej ,,jak $nieg na stoncu i jak wosk
w ptomieniach,/ jak mgta na wietrze”, opisujac Laure w zwrotce nastgpnej —,,tys dla

mnie stoncem i ogniem, i wiatrem”, utwor konczy zwrotka:

35 Potaczenie tematyki mitosci z wojna jest jednym z toposoéw kreowania mito§ci w stowie.
O ile Petrarka zwraca uwage na walke jako synonim uczucia, to wcze$niejszy znawca mitosci —
Owidiusz korzysta z metaforyki batalistycznej w innym wymiarze — poréwnuje mito§¢ do bycia
zotnierzem, ktéry nie tylko ma za zadanie walczyé¢, jego zycie pelne jest udrek: ,,Mitos$¢ jest ob-
razem wojny/ [...]/ W stodkich obozach kochania/ musisz znosi¢ trud wszelaki.” Owidiusz, Sztuka
kochania, 11, 7, przet. J. Ejsmond, Warszawa 1983. U autora Piesni mifosnych kochajacy jest podle-
gty swojemu dowodcy, postuszny jego rozkazom. Taki motyw tez pojawia si¢ w Sonetach Petrarki,
podmiot liryczny méwi o tym, ze jest catkowicie poddany Laurze.

% Metaforyka stonca wiaze si¢ z symbolika $wiatta, z jednej strony ewokuje boskos¢ Laury, z dru-
giej jej niematerialno$¢. Dorothea Forstner zauwaza, ze: ,,Swiatlo, jako najbardziej niematerialne zja-
wisko calego stworzenia, jest szczegdlnie odpowiednim symbolem duchowosci Boga.” Petrarka faczy
te dwa aspekty, ukazujac obiekt mitosci. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, op. cit., s. 92-93.
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a $§piew anielski i anielskie stowa,
ktorych stodyczy oprze¢ si¢ nie umiem,

sa Laurg — wiatrem, ktorym piszg zycie.

Interesujgca jest metafora uzyta w wersie zamykajacym sonet — z jednej strony
wskazuje na ontyke Laury — kobieta istnieje poprzez dzwick — $piew i stowa, to one
sktadaja sie na jej byt, tozsamos¢ ukochanej zostaje zamknieta w ramy jej glosu.
Z drugiej strony podmiot liryczny wskazuje na role glosu Laury w zyciu mezezy-
zny — anielskie stowa opisane zostajg jako wiatr, ktorym mezczyzna pisze zycie. To
okreslenie konotuje dwa odczytania — momentalno$¢ wypowiadanych przez Laure
stow (a jesli wezmie si¢ pod uwage fakt, ze to one zapewniaja jej istnienie — ulotnosé
samej kobiety), jak rowniez przemijalno$¢ zycia bohatera.

W swoim monologu me¢zczyzna podkresla uzaleznienie swojego zycia od mito-
$ci, przychylnosci ukochanej. Trudno orzec o reakcjach kobiety — mimo ze Petrarka
pisze o stowach wypowiedzianych przez nig i ich wpltywie na jego zycie*’ (,, Mowitas
stowa $cichte bezpowrotnie, /Ale jeszcze dzi§ w mej pamigci brzmiace.”(352, 449)
czy wyznaje (,,I szept z wymowa btogich stow zmieniona,/I westchnien cichych cze-
ste przerywanie.../ Tem wszystkiem dziwnie mie¢ przeistoczono!” (213, 289)) nie ma
w sonetach bezposredniego zwrotu, ktory kierowalaby bohaterka tych wierszy do

mezczyzny, brak reakcji*® na jego mitosne wyznania. Laura milczy* — sztuka kocha-

37 Zdaniem Petrarki stowa ukochanej maja zdolno$¢ przemieniania nie tylko jego, ale rowniez
innych: ,,O mowo, ktoéra$ odmieniata ludzi/ Dzikich na $wigtych, tchorzow na olbrzymow!” (267, 350).

3% Na temat reakcji Laury na Petrarke zob. K. Morawski, Wstep, op. cit., s. LXXXIX.

¥ Andrzej Borowski zauwaza: ,,Laura jest bodaj jedyna w nielicznym gronie najstawniejszych
postaci kobiecych uniesmiertelnionych przez poetow, ktore pozostaty milczace. Jest chyba jedng z naj-
rzadziej dopuszczonych do glosu, moze najbierniejsza i «matomowna» sposrod literackich kochanek.
Znamy przeciez przejmujace, autentyczne odpowiedzi Heloizy na listy Abelarda. Rozmawiaja tez nie-
ustannie ze sobg w $wiecie fikcji mityczne pary kochankow: Tristan i Izolda, Romeo i Julia, Pelleas
i Melizanda... Pamigtamy z «Boskiej Komedii» «zmyslone», a przeciez jakze po ludzku prawdziwe
«odpowiedzi» Beatrycze na skargi i na wezwania Dantego. Wzorowat si¢ na tym pomysle i Petrarka.” —
cytujac fragment o ptynacym ku poecie glosie, autor Powrotu do Europy dodaje: ,,Niestety, glos ten to
nie glos Laury, to tylko retoryczny topos konsolacyjny, ktory napotka¢ mozna w kazdej epoce, w kaz-
dym niemal wierszu zatobnym [...]. Nie dajmy si¢ zwies$¢. To nie Laura przemawia stowami pociechy.
To jej opuszczony wielbiciel na cokole starego toposu zbudowat jeszcze jeden koncept. Posta¢ Laury
pojawia si¢ rowniez w innym miejscu, a mianowicie w pisanym takze w «jgzyku potocznym» poema-
cie «Trionfi», w ktérym Petrarka rozwazat alegoryczne «tryumfy» mitosci, czystosci, $mierci, stawy,
czasu 1 wieczno$ci. Przytoczona tam wypowiedz Laury, skierowana po$miertnie do optakujacego ja
poety, ma znowu charakter retoryczny, konsolacyjny. Ten sam topos «zmarlej pocieszycielki» jakze
przejmujaco i po ludzku wykorzysta¢ miat dwiescie lat pozniej Jan Kochanowski w ostatnim ze swoich
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nia Petrarki to nie sztuka dialogu, to sztuka jednostronnego zachwytu, gloryfikacji
kobiety. Laura pozwala si¢ podziwiac.

Poeta daje wyraz ubdstwieniu urody kobiety poprzez umieszczenie jej wobec
przyrody, ktéra mimo ze budzi zachwyt, jest marng namiastkg w zestawieniu z do-
skonato$cig Laury — motyw ten realizowany jest poprzez hiperbolizacje ukochane;

— ona jest najdoskonalszg realizacja pickna:

Prozno w bogactwa szat jej $niezne tono,
Prozno by w kwiaty picknos¢ te zdobiono,

Co sama kwiatem najpigkniejszym bywa (185, 256)

O ile kobieta nie potrzebuje zadnych upigkszen, o tyle sama ma zdolno$ci obda-

rzania picknem otaczajgcej ja natury, dodaje jej blasku:

I ty, krynico toni jak najglebsze;j,
W ktérej gdy ona w swoje wdzigki patrzy,
Od nich jasniejesz jak od blasku wiosny (162, 233)

Mimo ze unicestwia kwiaty, po ktorych stapa, to upicksza je w nieziemskie

piekno, rzutuje na nie swoja nature:

Kiedy jej stopa wsrod murawy migkkiej
Lotnie przebiega — to te $wieze darnie
Kwiatami tkane, chociaz ging marnie,

Niemniej w nadziemskie co$ je stroi wdzigki. (319, 407)

W innym utworze zachwyt nad Laurg opisany zostaje przez wyliczenie zbiega-

jacych sie w kobiecie elementéw §wiata, skupiajacych si¢ w jej wzroku:

Nieba, zywiolow i gwiazd wspolna zmowa

Przemystem wszelkim i staraniem catem

«Trendw»”. A. Borowski, Postowie, op. cit., s. 217.
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W te oczy zbiegla, w ktorych blask ujrzatem,
Jakiego ludzkie nie wyraza stowa! (154, 225)

Niemozno$¢ wyrazenia pickna Laury (faczaca si¢ z niedostatecznoscig, utom-
nos$cig opisania go poetyckim stowem, o czym juz byla mowa) jest kolejnym aspek-
tem erotycznego dyskursu Petrarki — jest to pickno dostowne (ten epitet pojawia sig
w drugiej strofie cytowanego wiersza), unaocznione w Laurze. Lek przed wyartyku-
fowaniem w stowie czaru kobiety, spotegowany zostaje faktem, ze ukochana faczy
w sobie pickno z cnota:

Czci tylko peten urok tam znajdziecie,
A nic niskiego. Bo gdziez ujrze¢ w §wiecie

Podobng cnote tak zupetnie pigkna. (154, 225)

Jezyk mitosci Petrarki warto$ciuje pozytywnie ukochang, si¢gajac do greckiego
ideatu piekna i dobra. Kalokagathia taczy sie tutaj z sakralizacjg kobiety o chrzesci-

janskiej proweniencji:

Widziatem tu na ziemi anielskie uroki

I niebianskie pigknosci, jedyne bez skazy; (156, 227)

Laura jako istota anielska zostaje umieszczona w ludzkiej przestrzeni, co tym
bardziej poteguje jej doskonatos$¢ i podkresla jej wyjatkowos¢. Poeta opisuje kobiete
poprzez przyrode, wsrod niej — od przedstawianych juz zywiotow i sit natury po-

przez delikatne obrazy chodzenia po kwiatach:

Wdzigcznemi stopy brodzac w wonne kwiecie

Gdyz wynioslejszej nad nig nie znajdziecie! (121, 175)

Ciato Laury jest centrum $wiata — poprzez jej cialo, jego opisywanie uobec-
nia si¢ bohater wierszy, wyodrgbnia si¢ jego tozsamo$¢. Petrarka werbalizuje ciato
ukochanej poprzez jego elementy: oczy, usta, wlosy, koncentrujac si¢ na twarzy i jej
okolicach, rzadko skupia si¢ na nizszych partiach ciata kobiety, wybierajac te, ktore

symbolizuja duchowy aspekt istnienia. Pojawiajacy si¢ w zacytowanym fragmencie
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obraz brodzacych w roslinnosci stop stanowi jeden z nielicznych §ladow nizszych
sfer ciata kobiety w tej poezji. W sonecie 199 bohater zwraca si¢ do reki i opiewa jej

piekno, w kolejnym sonecie wyznaje:

Nie tylko owa pigkna obnazona
Ktorej rad nie rad zdobycz moja §wiece,
Ale i druga, wierna swej panience,

Trwozne mi serce jak chce bierze z tona.

Mitos¢ je zdobiac w zdradnych cnoét znamiona,
Wszechmocne sidta data w owe rece —
A sa tak pigkne siostry te bliznigce,

Jak nic wystowi¢ tego nie dokona!

Poszczegdlne czesci kobiecego ciala sg unaocznieniem doskonatos$ci, pigkna —
sa elementami wspotdziatajagcymi na megzczyzne. W trzeciej strofie kolejnego sonetu

podmiot liryczny dopowiada:

Bowiem jest z niemi w zmowie — wyznam szczerze,
Kuszacy Laury wzrok i usta $wieze,

Pelne stow blogich, ktorym chetnie wierze.

W ostatniej strofie pojawia si¢ obraz ol$niewajacych wlosow:

Wreszcie, na domiar zmystow cudowiska,
Te sploty, z ktorych taka §wiattos¢ btyska,

Ze w nie, jak w stofice, nie §miej patrze¢ z bliska! (200, 271)

Wiosy s g u Petrarki atrybutem kobieco$ci — wiaza si¢ tez z metaforyka Swiatta
— na przyktad w opisie poruszenia wloséw dlonig przez kobiet¢ — nie dos¢ ze wlosy

zostaja okreslone jako ,,ztociste sploty’™’, to Laura ,,wstrzasa je biata dtonig” w kie-

40 Obraz ztocistych wloséw kierowanych w strone stonca potgguje symbolike zarowno wlosow,
jak i stonca, odgrywajacych znaczaca role w kreowaniu Laury jako $wietej i faczy si¢ z kulturowym
wyobrazeniem, w ktorym glowa otoczona dtugimi wlosami odczytywana byta jako obraz stonca z pro-
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runku stonca (por. 198, 269). W przedstawianiu kobiety poeta przechodzi od ogotu

do szczegbtu:

Twarz — §nieg goracy, wlosy — czyste ztoto,
Rzesy jak heban, oczy za$ — dwie gwiazdy,

Skad mito$¢ wszystkich celnie rani oto.

Perly — zeby, a r6ze purpurowe —
Wargi, w ktorych brzmial bélem wyraz kazdy;
Westchnienie — ptomien, 1zy — krysztal u powiek. (157, 228)

Ta szczegbdtowos¢ opisow to rekonstruowanie elementéw obrazu widzianej kie-
dys kobiety, jej ciata; przywotywanie momentow (np. wspomnianego poruszenia
wloséw reka*') jest probg uchwycenia tego, co bylto i nie wroci. Szczegdlnie waz-
nym atrybutem cielesnym, zaswiadczajagcym o przemijalnosci Laury s3 wspomniane
stopy*, pozostawiajace $lad. Erotyzm Petrarki ma charakter retrospektywny. Laura
zostaje uwieczniona w stowie — podkreslany jest aspekt przeszly widzenia, najcze-
$ciej poeta wraca do chwili ujrzenia po raz pierwszy ukochanej. W opisie dnia spo-
tkania Petrarka korzysta, z charakterystycznych dla jego poezji — antytetycznych
sformutowan (np. ,,Ten dzien, jak zawsze gorzki, lecz szczesliwy” (157, 228)), by
spotggowac wyjatkowos¢ owego momentu. Mezczyzna podkresla fakt, ze przywo-

tuje wspomnienie:

W sercu wycisnat jej zywe oblicze,
Ktorego nigdy nie oddam prawdziwie;

Jak czesto dzien ten wspominam, nie zliczg.

mieniami. Petrarca oba te elementy taczy w catoé. Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej,
op. cit., s. 357-358.

4 Reka symbolizuje m.in. kontakt z druga osoba, nie tylko fizyczny,ale i duchowy. Symbolika
reki taczona jest z boskim wyobrazeniem, moca, ochrona, hojnoscia. Por. Ibidem, s. 351-355.

“ Forstner podkresla, ze noga i $lad stopy w swoim znaczeniu symbolicznym sg ze sobg trwale
zwigzane. Wskazujac na rozliczne odczytania tych znakow, badaczka, przywotujac tekst Dionizego
Areopagity (O hierarchii niebianskiej), zwraca uwage na pewne znaczenie, ktore w kontekscie omawia-
nego widzenia Laury, wydaje si¢ by¢ kluczowe: ,,Tam, gdzie méwi si¢ o ludzkiej postaci aniotow, «nogi
sa obrazem ich zywej zwinnosci, i tego gwattownego i wiecznego ruchu, ktory ich porywa do rzeczy
Boskich; z tej to racji teologia przedstawia ich ze skrzydlami u nog»”. Ibidem, s. 355-356.
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Laura istnieje w odbudowywanej w stowie przesztosci; jej istnienie zrekonstru-

owane zostaje przez Slady, ktore pozostawila po sobie:

Murawo migkka i szczesliwe kwiecie,
Wy, ktére Laura depcze zamyslona!
Z ktorych niejedno cho¢ mitosnie kona,

Slady jej picknych stop zachowujecie! (162, 233)

Nieuchwytnos¢ Laury zostaje spotggowana ruchem — w jednym z najpickniej-
szych i najbardziej przejmujacych sonetow Petrarki, pojawia si¢ obraz nagiej kobiety,

kobiety-aniota — istotny picknej w swej momentalnosci:

Widziatem ciebie w promienie ubrana,
W kwiaty, idaca po tace ogromne;j,
Nie jak kobieta stgpa, lecz jak aniot,
Nigdy nie byla$ tak blisko koto mnie.

Zachwyt nad ciatem, w ktore przyobleka si¢ dusza (a to do niej wlasnie zwra-
ca si¢ podmiot w wersie rozpoczynajacym przywotywany utwor) taczy si¢ w tym
tek$cie z tematykg wanitatywng — przemijalnoscia, z chwilowoscig bycia na ziemi

Laury, ktorej natura jest nie z tej ziemi:

Wracajac z ziemi znow w niebieska chwate,
Rzucita$ tutaj cudne ciato, ktore

Boskim zrzadzeniem byto twym udziatem.

Z twoim odej$ciem odeszta stad mitos§¢
I dobro¢, stonce upadto z lazuru,

A $mier¢ stata si¢ stodka. I Zle bylo. (352, 449)

Odejscie Laury jest istotnym elementem budujacym dyskurs mitosci Petrarki.
Rzec nalezy — kluczowym. Kategoryczno$§¢ momentu granicznego, jego nieodwra-

calno$¢ kumuluje site uczucia, o ktorym pisze poeta:
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Serce mi wzigto, a wziat mi je cale

Kto$, kto jest ziemig i trupem w rozktadzie. (319, 417)
Rozpacz po stracie Laury, jej niedostepnos$¢ podnosi temperature uczucia:

Ale jej dusza nie zamknigta w grobie,
Zywa, oddana niebieskim przestrzeniom,

Coraz mnie bardziej rozkochuje w sobie. (319, 417)

Smier¢ nie konczy opiewania Laury, stanowi nowy wymiar sytuacji lirycznej—
jezyk mitosci staje si¢ jezykiem lamentu. Petrarka wyjawia przyczyne bolu, wielbi
utracong, szuka pocieszenia — charakter treniczny sonetéw do Laury umartej jest
niezwykle mocny. Mito$¢ jako cierpienie nabiera nowego znaczenia — bohater zo-
staje uwolniony z pet uczucia, co przynosi mu ulgi, dostgpuje on takiego cierpienia,
ktore nie byto mu dotychczas wiadome — jest to cierpienie maksymalne — zwigzane

z nieodwracalnie utracong ukochana:

Wezel, co petat i zwieral w plomieniach
Przez lat dwadziescia jeden moje serce,
Smieré rozwigzata. Takiego cierpienia

Nie znatem nigdy. Lecz bdl nie usmierca. (271, 359)

Jest to bol z powodu bezpowrotnie utraconej ukochanej, spotggowany ostatecz-
noscig $mierci i $wiadomoscia jej niezmiennosci (o czym $wiadczy chociazby fra-
za z innego sonetu: ,,0 oczy pickne, ktérych nic nie zbudzi!” (267, 350) czy stowa
,.Smier¢ zgasila blask stonca, co mnie o$lepialo,/oczy prawe i czyste w ciemnosciach
sie skryly” (363, 467) — wyrazajace kres tego, co kochat mg¢zczyzna). Intensywno$¢
bolu wzmaga pamigc¢ o picknie Laury:

Oczy, o ktorych méwitem z zapalem,
czar ramion, dtoni, oblicza picknego,
co tad zburzyty umystu mojego,

przez co samotnym wsrod ludzi si¢ statem,
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ztocistych wlosow kedziory nad czotem
i migotanie $miechu anielskiego,
co raj czynity z padotu ziemskiego,

sg teraz marnym, nieczutym popiotem. (292, 380)

Pojawiajace si¢ wyliczenia, opisujace poszczegolne czesci ciala to moment po-
wtornego mitosnego uniesienia. Wzrok umozliwia przezycie na nowo najwyzsze-
go doznania, wspomnienia miejsca i czasu, kiedy ,,w tak stodkie peto/ Mitos¢ mig
wzigta” (175, 246). Wiersze Petrarki to ekstatyczne powracanie do przesztosci, do

widzianego obrazu:

z ciata, ktore byto z duchow
Rajskich, a $wiat je w przelocie goscit —
Pitem sok zycia. (348, 445)

Poeta podkre§la momentalnos¢ doznanej rozkoszy, ktorej zrodtem byto poja-
wienie si¢ ukochanej, krotko$¢ jej pobytu na ziemi zmieniajacego definitywnie jego
zycie. Istotny jest czas przeszly, opisujacy chwilg szczescia. Jezyk milosci, ktorym
si¢ postuguje, budujac z jednej strony mit Laury®, z drugiej opisujac uczucia mez-
czyzny, jest jezykiem straty.

Sonety Petrarki to wielogtos radosci, nadziei, pozadania i pragnienia spetniania
taczacy si¢ w lament bolu, szczegolnie dotkliwy w wierszach opisujacych uczucie do
Laury umartej (jak chociazby we frazie ,,Gdziem z dni weselnych zapadt w smutku
zmroki!” (305, 393) czy w wierszu o zazdro$ci do $wiata posiadajacego Laure, gdy
poeta ja utracit — utwor, w ktérym zwraca si¢ miedzy innymi do ziemi: ,,Ukrywasz

w swoim lonie twarz promienng,/ Ktora koitem boles¢ niepojeta.” (300, 388)). Kazdy

4 Adelia Noferi dostrzega, ze: ,,jezeli pierwsze opracowanie liryczne prehistorii mito$ci doprowa-
dzito do przeniesienia pochwat Laury z dziedziny czysto reprezentacyjnej i wspomnieniowej w dzie-
dzing kontemplacji pickna wraz z koniecznym uformowaniem si¢ nowego systemu jezykowego, to do-
okota tego pigkna, niebezpiecznie zblizajacego si¢ do krawedzi abstrakcji, tworzy si¢ tatwo w klimacie
basni nie tylko apologia, ale legenda Laury [...]” A. Noferi, Lesperanza poetica del Petrarca, Firenze
1962, s.7.
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z tekstow Petrarki to tren** mitosci, ukazujagcy game uczué®, prowadzacych do sa-
mopoznania* i proby poradzenia sobie z mitoscia.

Petrarka, przektadajac wiasne doswiadczenie*” na poetyckie stowa, buduje jezyk
erotyki korzystajac z jednej strony z konwencjonalnych*®® uje¢, jednoczes$nie rozwi-

janych tworczo, z drugiej wypracowujgc nowy model moéwienia o mitosci i o ko-

4 Na lamentacyjny charakter Sonetow Petrarki i ich zwiazek genologiczny z trenem wskazuje
Andrzej Borowski, por. A. Borowski, Posfowie, op. cit., s. 217.

4 Morawski zastanawial si¢ nad mitoécia do Laury: ,,Obok konwencji literackiej, zapozyczone;j
glownie od poetow prowansalskich, a takze od Dantego i jego poprzednikow ze szkoty «dolce stil nu-
ovoy, spotykamy czesto akcenty prawdziwego uczucia. Oscyluje ono migdzy goracym uwielbieniem
wyidealizowanej postaci Kobiety, a akcentami namigtnosci, z trudem ttumionej.” K. Morawski, Wstep,
op. cit., s. LXXXV.

46 Bolestaw Lesmian w 1910 roku, zaczynajac swoja recenzj¢ zatytutowana Ludzie Odrodzenia,
traktujaca o ksigzce Kazimierza Chlgdowskiego, zauwaza: ,,Czar epoki Renesansu trwa dotad. Jest
ona ojczyzng duchows dla wielu umystow dzisiejszych. Swiatopoglad Petrarki i Leonarda w swych
rzutach w przyszlo$¢ i napomknieniach jakze jest pokrewny obecnemu indywidualizmowi! Inne dzi-
siaj kwiaty, inne owoce, ale te same ziarna, z tym samym niemal gestem w glebe rzucone. Radowat si¢
ongi Petrarka, gdy, zda sig, na szczycie jakiej$ gory pograzony w kontemplacji dookolnych bezmiarow
uczul nagle «siebie w sobiey. Ta sama rado$¢ w chwili podobnej napetnitaby piersi i dzisiejszego tworcy.
Odrodzenie nadato pdzniejszym wiekom tu — barwe, tam — kierunek, 6wdzie — rozkaz pierwszy, pierw-
sza zachete lub pomyst. Utorowato drogi liczne, postawito liczne drogowskazy. Jak zy¢, jak umierac,
jak tworzy¢, jak badac nature, jak popetniac zbrodnie i jak za nie pokutowac, jak si¢ sta¢ Swigtym lub
wszechwladnym, stawnym lub bogatym, jak kocha¢ i nienawidzi¢ — na wszystkie te pytania znajdzie-
my odpowiedZ i w glebi, i na powierzchni owej epoki stubarwnej — odpowiedz renesansowa.” B. Le-
$mian, Ludzie Odrodzenia, [w:] B. Le§mian, Szkice literackie, oprac. i wstgpem opatrzyt J. Trznadel,
Warszawa 1959, s. 401-402.

47 Kwestia kreacji literackiej a rzeczywistego do§wiadczenia mitosnego pojawia si¢ w kontekscie
kazdej literatury o mitosci traktujacej. Pierre Grimal piszac o Owidiuszu, zauwaza, Ze jego poprzedni-
cy mowili o wlasnych uczuciach, w odréznieniu od Owidiusza: ,, Ani w «Sztuce kochaniay, ani w «Ele-
giach mitosnych» nie inspiruje go wiasne doswiadczenie. Moze sobie udawac, ze bohaterka elegii, na-
zwana przez niego Korynna, to jego kochanka, ale cz¢$ciej odwotywat si¢ do swojej wyobrazni niz do
wspomnien. Nawet jesli niektore fragmenty utworu powstaty pod wptywem waznych przezy¢, to i tak
przewazajaca czg$¢ zostata wymyslona. Zreszta wlasnie dlatego Owidiusz staje si¢ wiernym $wiad-
kiem epoki, podczas gdy jego poprzednicy byli §wiadkami tylko samych siebie. On za$ przedstawia po
prostu zdanie swoich wspolczesnych na temat uczucia, ich mniemanie o roli mitosci w zyciu i naleznej
jej w nim czesci oraz zadan, ktore powinna spetnia¢.” P. Grimal, Mitos¢ w Rzymie, przet. J. R. Kaczyn-
ski, Warszawa 1990, s. 130.

8 Na temat tradycji erotycznej pisze Andrzej Borowski, zauwazajac: ,,Powazng rolg w okresle-
niu erotyzmu renesansowego (czyli tez nowoczesnej estetyki plciowosci) odegrata sztuka i literatura
starozytna. W odczytywanych na nowo jej zabytkach ludzie epoki Renesansu odnalezli wiele dotad
nieznanych, lecz bliskich im wzoréw zachowan. [...] Trzeb