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Ten, kto szuka skarbow...
Innowacyjnos¢ Wykladow o literaturze
Vladimira Nabokova

Someone who is looking for a treasure...

Innovativeness in Lectures of literature
by Vladimir Nabokov

Ksigzka jest jak ciasno upakowany kuferek.
Przy odprawie celnej reka celnika zanurza
sie¢ w nim niedbale, ale ten, kto szuka skarbow,

bada wszystko bardzo dokiadnie'.

Probe okreslenia, iz dane dzieto charakteryzuje si¢ duzym stopniem innowacyjnosci
rozpocza¢ nalezy od dzialania zmierzajacego do uzyskania definicji samego feno-
menu innowacji. Zjawisko to, badane wielokrotnie i na ré6zne sposoby, posiada tyle
opisow, ilu jest analizujacych je badaczy. Mozna jednak wyrdznic kilka zasad, ktore
przyswieca¢ winny tworzeniu dziet, majacych posiada¢ 6w tajemniczy przydomek
innowacyjnych.

!'V. Nabokov, Wyktady o literaturze, przet. Z. Batko, Warszawa 2001, s. 138.
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Innowacyjnos$¢ pozostaje, pomimo swojego pozornego oderwania, w Scistych
zwigzkach z konwencjami charakteryzujacymi ogoét kultury. Kreatywny autor po-
winien posiada¢ orientacje w zakresie otaczajacej go kultury, poniewaz konieczna
jest znajomo$¢ granic, ktdre pragnie si¢ przekroczy¢. Niepodobna stworzy¢ czegos
innowacyjnego, jezeli nie posiada si¢ wiedzy na temat aktualnego stanu badan i po-
szukiwan. Jednak istotne jest dostrzezenie owej zalezno$ci w sposob, w jaki czyni
to Derek Attridge, a mianowicie poprzez uznanie kultury za baze, w ktorej odnalez¢
mozna luki czekajace na wypelnienie?. Artysta powinien wykorzystywaé¢ wspo-
mniane przez badacza puste miejsca — luki, by tworzy¢ dzieta innowacyjne. Beda
one zatem posiadaty fundament w postaci kultury, lecz w odpowiedni sposob prze-
ksztatcony poprzez wprowadzenie nowych tresci lub zasad, czyli cech §wiadczacych
o0 innowacyjnosci. Stowem-kluczem jest wtasnie owo przeksztatcenie, dajace mozli-
wos$¢ méwienia o oryginalnosci dzieta.

Nie mozna oczywiscie uzna¢é, iz kazde, nawet najmniejsze, przeksztalcenie za-
stanych granic i konwencji zastuguje na miano wytworu oryginalnego. Do prawi-
dtowej weryfikacji konieczne jest zwrocenie uwagi na cel podejmowanych dziatan.
By zasadne byto mowienie o innowacyjnosci, dzieto winno ,,wytwarzac szczegolny
rodzaj r6znicy wzgledem tego, co bylo wczesniej, r6znicy zmieniajacej dany obszar
i umozliwiajacej pozniejsze praktyki™. Na uwage zastuguje w tym momencie szcze-
golnie druga czes$¢ cytowanej definicji, bowiem dotyczy ona czasu nastgpujacego po
pojawieniu si¢ owocu dziatan kreatywnego artysty (w tym przypadku efektem staran
stanie si¢ dzieto literackie.). Wytwor jest, w mysl zasady praktycznosci 1 uzyteczno-
Sci, przejawem pozytywnym, jesli sktania kolejnych czytelnikéw do przemyslen na
tematy w nim poruszane. Dzielo innowacyjne powinno inspirowaé¢ odbiorcow do
zmiany sposobu postrzegania rzeczywistosci, kultury, literatury. Krotko méwiac,

winno zyskac sobie grono nasladowcow*.

2 D. Attridge, Jednostkowosé literatury, przet. P. Moscicki, Krakow 2007, s. 60-61.

3 Ibidem, s. 60.

4 Jest to jeden z zasadniczych warunkow uznania danego odkrycia za innowacje, poniewaz ,,0d-
krycie zostaje dokonane tylko po to, by moglto by¢ powtarzane, wykorzystywane i wpisywane w od-
mienne konkrety”. W mysl tej teorii kazdy wytwor innowacji moze by¢ uznawany za takowy tylko
wowczas, jesli doczeka si¢ grona odbiorcow, pragnacych kontynuowac rozpoczete przez innowacyjne-
go badacza dzieto. Kolejne przeksztalcenia i wykorzystania wzmacniajg status innowacji, rownocze-
$nie dajac jej szans¢ na dalsza egzystencje w sytuacji, gdy staje si¢ ona faktem powszechnie znanym
i akceptowanym. Nalezy nadmieni¢ takze, iz kolejne wykorzystania, pomimo swej istotnej funkeji,
beda juz tylko nasladowaniem innowacji, nie za$ innowacja samg w sobie. Poprzez swoja wtornosé
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Innowacja dostrzegana jest zawsze niejako ex post — w perspektywie przeszto-
$ci, na tle ktorej wyroznia si¢ dzieto oryginalne. Zatozeniem artysty-innowatora jest
zwykle motywowanie kolejnych badaczy, chcacych nasladowaé innowacjg, dopra-
cowywac ja, bazowac na jej zatozeniach. Jednak nadal, pomimo mozliwych konty-
nuacji i przeksztatcen poczatkowej idei zawartej w pozniejszych opracowaniach, to
pierwotne dzieto powinno stanowi¢ podstawe. Ono winno stac si¢ obiektem pierw-
szych badan. Dopiero pdzniej odnies¢ si¢ mozna do kontynuatorow, poréwnujac ich
idee z pierwowzorem.

Dwa opisane powyzej wyznaczniki innowacyjnosci znajduja swoje odzwier-
ciedlenie w Wyktadach o literaturze Vladimira Nabokova. Badacz ten, dzigki swo-
im specyficznym pogladom na pisarstwo oraz sztuke czytania utworow literackich,
wprowadza do nauki o literaturze pewne przeksztalcenie — oderwanie od znanych
oraz akceptowanych kanondw i schematéw. Proponuje nowe spojrzenie na czytelni-
ka, jak réwniez na dzielo. Z drugiej za$ strony, poprzez forme wyktadéw kierowa-
nych do mtodych ludzi — studentow literatury, spetnia kolejne kryterium innowacyj-
nosci. ,,Produkuje” nastgpcow swoich idei, osoby, ktore beda patrze¢ na literaturg

inaczej, przez pryzmat pogladéw mistrza’.

11

Wyktady o literaturze zachwycaja precyzja badania utworow literackich, pochylania
sie¢ nad kazdym detalem, dostrzegania tego, co do tej pory bylo catkowicie niewi-
doczne dla czytelnikow lub tez, przez niedopatrzenie, umykato ich uwadze. Nabokov
wplata kwestie teoretyczne w analize¢ poszczegolnych utworow literackich, a poprzez
to daje czytelnikom (poczatkowo wytgcznie stuchaczom wyktadéw) mozliwos¢ za-
uwazenia teoretycznych zaleznosci w samym tekscie, osadzenia teorii w praktyce.

Autor stawia kilka tez, ktore zaskakuja swoja odkrywczoscia i nowatorskim charak-

utracg status oryginalnosci. Zob. J. Derrida, Psyche. Odkrywanie Innego, przet. M. P. Markowski, [w:]
Postmodernizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, Krakow 1997, s. 85.

> W dedykacji bedacej rownoczesnie pozegnaniem ze studentami Nabokov stwierdza, iz podej-
mowane przez niego proby miaty nauczy¢ stuchaczy obcowania z literatura na zasadach, ktore on sam
wyznaczyt. Mowi: ,,Staratem si¢ zrobi¢ z was dobrych czytelnikow, ktorzy czytaja ksigzki nie po to, by
infantylnie identyfikowac si¢ z ich bohaterami, nie po to, by z mtodziencza naiwnoscia uczy¢ si¢ z nich
zycia, nie po to wreszcie, by, jak to czynig akademicy, upajac si¢ tworzeniem og6lnych prawd. Usitowa-
fem nauczy¢ was czytac ksigzki dla ich formy, zawartych w nich wizji, dla ich artyzmu”. V. Nabokov,
Wyktady o literaturze, op. cit., s. 482.
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terem, a rownoczesnie sg bliskie czytelnikowi i stosunkowo tatwe do wprowadzenia
do sposobu lektury tekstow literackich.

Pierwszym zalozeniem, stanowigcym priorytet dla sposobu czytania tekstow,
jest dla Nabokova odejscie od czytelnictwa naiwnego. Autor Lolity zauwaza, iz wy-
r6zni¢ mozna co najmniej dwa rodzaje wyobrazni czytelniczej. Celem pierwszej,
ocenianej przez Nabokova negatywnie, jest emocjonalny odbior dzieta literackiego®.
Zatrzymanie si¢ na tym poziomie odczytania literatury zamyka drogg do glebszego
poznania struktury dzieta, bowiem powoduje skupienie si¢ na warstwie fabularno-
-przygodowe;j. Taki ,,ograniczony” czytelnik, charakteryzujacy si¢ owa ,,posledniej-
sza” forma wyobrazni nie dostgpi prawdziwej przyjemnosci obcowania z tekstem li-
terackim. Przyjemnos¢ t¢ moze zapewni¢ mu wylacznie ,,’bezosobowa’ wyobraznia
i gotowos$¢ przezywania artystycznych rozkoszy”’. Nabokov przekonuje studentow,
ze najistotniejsze jest ustalenie rownowagi pomi¢dzy umystami autora i czytelnika.
Chodzi o dostrzezenie pewnej nici powigzan, ktoére pozwolg odbiorcy odkry¢ pier-
wotne zamiary i motywacje dziatan autora dzieta. Ten drugi — prawidlowy — typ
odbioru nie moze jednakze pozosta¢ catkowicie obiektywny, pozbawiony emocji
i przezy¢, charakterystycznych dla pierwszego rodzaju wyobrazni czytelniczej. Jak
twierdzi sam autor: ,,zachowanie petnego obiektywizmu w tych sprawach jest oczy-
wiscie niemozliwe. Wszystko, co wartosciowe jest w pewnym sensie subiektyw-
ne”®. Jednak, nawet w sytuacji braku mozliwosci osiagnigcia petnego obiektywizmu

odbioru dzieta, warto zachowa¢ pewien dystans, rozdzielajagcy §wiat przedstawio-

¢ Nabokov rozwija owg mysl w nastepujacy sposéb: ,,Czytelnik przezywa intensywnie sytuacje
opisang w ksigzce, poniewaz przypomina mu ona cos$, czego doswiadczyt sam lub kto§ mu znany.
Albo z kolei ceni sobie ksigzke dlatego, ze ta co§ ewokuje [...]. Albo tez — 1 jest to najgorsze, co moze
zrobi¢ czytajacy — identyfikuje si¢ on z jakas postacia z ksiazki.” Ibidem, s. 37. Doskonatym przykta-
dem definiowanego przez badacza negatywnego podejscia do kwestii literatury staje si¢ posta¢c Emmy
Bovary, ktora to Nabokov nazywa zlg czytelniczka. Emma bowiem ,,odbiera ksigzki emocjonalnie,
powierzchownie, z mtodziencza niedojrzatoscia, utozsamiajac si¢ z rozmaitymi heroinami romansow”.
Zob. Ibidem, s. 197.

7 Ibidem. Problematyke uczu¢ towarzyszacym odbiorowi literatury podnosi rowniez Roland
Barthes, ktory podkresla, iz: ,,podniecenie, jakie ogarnia nas moze przy czytaniu powiesci, nie jest
podnieceniem ,,wizji” (w istocie, nic nie ,,widzimy”), lecz sensu, to znaczy wyzszego porzadku rela-
cji, ktory takze posiada swe wzruszenia, nadzieje, grozby, triumfy: ‘to, co si¢ dzieje’ w opowiadaniu,
z punktu widzenia rzeczywistosci (realnego) dostownie jest niczym; ‘to, co si¢ zdarza’ —to sama mowa,
przygoda mowy, ktorej pojawienie si¢ budzi rado$¢.” Zob. R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej
opowiadan, przet. W. Btonska, ,,Pamigtnik Literacki” 1986, z. 4, s. 327-359. Przemyslenia te b¢da bar-
dzo istotne réwniez przy omawianiu pogladow Nabokova na temat formy utworu literackiego — jego
struktury i stylu, ktore analizowane beda w dalszej czesci wywodu.

8 V. Nabokov, Wyklady o literaturze, op. cit., s. 197.
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ny i $wiat rzeczywisty’. Ta rezerwa pozwoli unikng¢ czytania za pomoca emocji,
réwnoczesnie nie powodujac calkowitej utraty mozliwosci gigbokiego zachwytu
nad ksigzka. Czytelnik, ktorego projektuje w swoich wyktadach Nabokov, winien
odnalez¢ ztoty $rodek pomiedzy dwiema postawami czytelniczymi. Musi z jednej
strony okietzna¢ swoja wyobraznie, z drugiej zas$ zachowa¢ przyjemnosc¢ lektury™.
Zatozenie, ktore proponuje autor wydaje si¢ strategia przydatng wielu czytelni-
kom, tracacym mozliwos¢ dostrzezenie szczegotow przez zbyt emocjonalne podej-
$cie do utworu. Skupianie si¢ na elementach $wiata przedstawionego — specyficzne-
go daru autora dla czytelnika, powoduje konieczno$¢ racjonalnego — analitycznego

odbioru dzieta. Dlatego, jak podkresla autor Bladego ognia:

najlepszym temperamentem dla czytelnika, takim, ktory albo si¢ ma, albo nale-
zatoby rozwijac, jest potaczenie temperamentu artysty i naukowca. Ktos, kto jest
tylko pelnym entuzjazmu czytelnikiem o artystycznej naturze ma sktonnosci do
subiektywizacji swej postawy wobec ksigzki, natomiast naukowy chtéd w ocenie
moze przyttumi¢ zar intuicji. Jesli jednak potencjalny czytelnik jest catkowicie
pozbawiony pasji i cierpliwosci — pasji artysty i cierpliwosci naukowca — nie be-

dzie czerpat satysfakcji z obcowania z wielkg literatura''.

? Subiektywizm, o ktérym wspomina Nabokov jako o elemencie koniecznym do prawidtowego
odczytania utworu, odnosi¢ si¢ moze do pogladow dotyczacych postrzegania §wiata i rzeczywistosci
w koncepcjach Martina Heideggera. Niemiecki filozof uznawat, iz nie ma mozliwosci potwierdzenia
istnienia jednej rzeczywistosci, z ktorg mogliby utozsamiaé si¢ wszyscy ludzie. Twierdzit natomiast, iz
kazdy cztowiek posiada swoj indywidualny sposob obserwacji i postrzegania otaczajacego go $wiata,
wynikajacy m.in. z osobistego doswiadczenia i predyspozycji. Zob. K. Michalski, Heidegger i filozofia
wspotczesna, Warszawa 1978, s. 49-65. Potwierdza si¢ zatem poglad Nabokova o niemoznosci osig-
gniecia pelnego obiektywizmu w odbiorze dzieta literackiego (traktowanego jako element rzeczywi-
stosci, z ktorg styka si¢ czytelnik). Kazdorazowo zaktadany poczatkowo pelny obiektywizm zostaje
wyeliminowany przez subiektywne postrzeganie. Jednakze, jak twierdzi autor Lolity ideatem, do ktore-
go powinien dazy¢ kazdy odbiorca literatury staje si¢ oderwanie od osobistych przezy¢ i uczué, w celu
osiggnigcia zaszczytu obcowania z ,,czystym” dzietem literackim.

19 Koncepcje dwoch poziomoéw wyobrazni Nabokova mozna powigzaé z ideg dwoch rodzajow
czytelnikow autorstwa Umberto Eco. Autor kreujacy swoja opowies¢ tworzy czytelnika modelowe-
go, posiadajacego odpowiednie kompetencje, pozwalajace na odbior danego dzieta. Bytby zatem ow
czytelnik modelowy podobny do czytajacego umystem i ,,miejscem mi¢dzy topatkami” czytelnika
Nabokova. Czytelnik empiryczny — rzeczywiscie dostepujacy kontaktu z lektura (pozostawiony nieja-
ko w toku lektury samemu sobie) moze, jesli nie uzyska odpowiednich wskazowek i strategii, sta¢ si¢
czytelnikiem naiwnym — emocjonalnym, podatnym na wptywy, wspomnienia, nami¢tno$ci. Zob. U.
Eco, Interpretacja i nadinterpretacja, przet. T. Bieron, Krakoéw 1996, s. 63-64.

11'V. Nabokow, Wyktady o literaturze, op. cit., s. 37.
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Znoéw pojawia si¢ stawiona przez Nabokova réwnowaga, ktorej nie moze za-
brakna¢ prawdziwemu czytelnikowi.

Postulowana przez autora Lolity harmonia wytwarzana jest poprzez wielokrot-
ne stykanie si¢ z tekstem dziela. Stad wywodzi si¢ kolejna zasada, ktéra powinna
przyswieca¢ odbiorcy, chcacemu zashuzy¢ na status dobrego czytelnika — wielokrot-
nos$¢. ,,.Dobry czytelnik, wielki czytelnik, czytelnik aktywny i tworczy jest czytel-
nikiem wielokrotnym”, przekonuje swoich studentow Nabokov'?. Pierwszy kontakt
z dzielem nie daje odbiorcy mozliwosci dostrzezenia wszystkich elementéw two-
rzonego przez autora $wiata, nie pozwala na analiz¢ szczegd6tow. Pierwsza lektura
sprzyja natomiast probom generalizacji, uchwycenia nadrz¢dnego (w mniemaniu
wielu czytelnikow) sensu utworu. Prawdziwos¢ koncepcji Nabokova potwierdza si¢
w badaniach Umberto Eco. Wiloski badacz zauwaza, ze czytelnik, ktory styka sie
z dzietem po raz pierwszy nie jest w stanie dostrzec zwigzkow czasowych pomiedzy
wydarzeniami rozgrywajacymi sie w utworze'>. Dopiero kolejne proby odczytania
pozwalajg na zauwazanie swoistych zaleznosci pomiedzy konkretnymi zdarzeniami,
utozenie ,.kawatkow” dzieta w calo$¢. Wspominane zwiazki czasowe to nic innego,

jak opisywane przez Nabokova szczeg6ly, stanowiace o realnym znaczeniu utworu.

12 Podsumowaniem kwestii wymagan, jakie Vladimir Nabokov stawia czytelnikom, sta¢ si¢ moze
nieco ironiczny opis, ktory Jerzy Pilch przytacza w Drugim dzienniku. Cytowany przez Pilcha Michat
Szymanski pisze, ze: ,,wymagania, ktore Nabokov stawia dobremu czytelnikowi, byty [...] wysrubo-
wane. Dobry czytelnik to czytelnik wielokrotny, obdarzony niecodzienng wyobraznia, ktora potrafi
okietzna¢, podazajac za tekstem. [...] Za nic ma idee, obrazy epoki, literackie szkoly i prady. Najwaz-
niejszym instrumentem dobrego czytelnika — to chyba najstawniejsza fraza Nabokova — jest analitycz-
ny umyst i czute miejsce migdzy topatkami, odcinek kregostupa, ktorym wskutek spotkania z cudowna
kombinacja elementow literackiej fikcji wstrzasa przyjemny dreszcz. [...] Dreszcz jest przeczuciem
innego §wiata, przeczuciem, ze jest si¢ ‘jakos, gdzie§ zwigzanym z innymi formami egzystencji, w kto-
rych sztuka stanowi norme.” Cyt. za: J. Pilch, Drugi dziennik, Krakow 2014, s. 118. Wspominany przez
Szymanskiego dreszcz, majacy pozwalac¢ na dostapienie zaszczytu kontaktu ze ,,$wiatem” literatury
istotny bedzie zwlaszcza dla dalszych rozwazan, tyczacych si¢ zjawiska ,,ja” tekstowego.

13 Zob. U. Eco, Siedem przechadzek po swiecie fikcji, przet. J. Jarniewicz, Krakow 1995, s. 40.
Umberto Eco opiera koncepcj¢ wielokrotnego czytelnictwa na przyktadzie swojej przygody czytel-
niczej zwigzanej z powiescia Sylwia. Autor dostrzega zasadno$¢ wielokrotnego czytania, powracania
do dziet literackich. Jak sam stwierdza: ,,Do$wiadczenie wielokrotnego czytania tekstu na przestrzeni
czterdziestu lat udowodnito mi, jak bardzo myla si¢ ci, ktorzy twierdza, ze rozbior tekstu i szczegdtowa
interpretacja to wyrok $mierci dla magii dzieta. Za kazdym razem, gdy tylko bratem do re¢ki Sylwie,
mimo ze znatem jej anatomi¢ — by¢ moze dlatego, ze znatem ja tak dobrze — znowu si¢ w niej zakochi-
watem, jakbym czytat ja po raz pierwszy.” Ibidem, s. 18. Na podkreslenie zastuguje zwlaszcza fragment
potwierdzajacy zasadno$¢ doktadnej, szczegotowej analizy i interpretacji dzieta. W ten bowiem sposob
proponowat lekture dziet Nabokov, ktéremu przyswiecat cytat z Flauberta — ,,Jakimze medrcem bylby
czlowiek, gdyby poznat dobrze chocby pig¢ lub szes¢ ksigzek”. Cytat za: V. Nabokov, Wykiady o lite-
raturze, op. cit., s. 33.
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Pragnieniem Nabokova — czytelnika i interpretatora, jest mozliwo$¢ odbioru
dzieta literackiego w podobny sposob, w jaki postrzega si¢ dzieto malarskie. Kiedy
patrzymy na obraz, jesteSmy w stanie obja¢ wzrokiem jego cato$¢, dostrzec rowno-
czesnie wiele szczegdtow, symboli, zaleznosci. Ksigzka nie daje czytelnikowi takiej
mozliwosci, poniewaz zmusza do dtugiego, zmudnego aktu czytania, niejednokrot-
nie roztozonego na wiele dni'. To przedtuzone spotkanie z utworem skutkuje najcze-
$ciej zatraceniem wielu elementow istotnych dla zrozumienia koncepcji pisarza, jego
autorskiej wizji. Dopiero drugi, trzeci i kolejny akt czytania umozliwia czytelnikowi
postrzeganie ksigzki zblizone do percepcji obrazu. Skoro czytelnik zna juz prze-
bieg fabuty, wie, w jaki sposob nastepuja poszczegolne zdarzenia, jest zaznajomiony
z catym wachlarzem bohateréw danego dzieta — posiada zatem ogdlng orientacjg
w zakresie warstwy fabularnej, moze skupi¢ si¢ na tym, co umyka podczas pierwszej
lektury — na szczegdtach.

Pelne zrozumienie sposobu badania dziet literackich, jakie cechuje autora Lolity,
nie jest mozliwe bez uprzedniego zapoznania si¢ z tym, co Nabokov nazywa forma
powiesci. Forma sklada sie, w mniemaniu rosyjskiego pisarza, z dwoch komponen-
tow: struktury i stylu. Struktura bytaby w tym przypadku ,,zaplanowanym modelem
dzieta literackiego, za$ styl — manierg autora, prowadzaca do nadania utworowi war-
tosci literackiej i odczucia doskonatosci”. Zatozenie, ze kazdy utwor zbudowany
jest z dwoch opisanych powyzej sktadnikow powoduje koniecznos¢ dwutorowej jego
interpretacji — opartej na badaniu struktury (czyli przede wszystkim warstwy se-

mantyczno-fabularnej utworu'®) oraz na analizie stylu danego autora, objawiajgcego

1 Bliski koncepcji ,,jednorazowego” odbioru tekstu literackiego byt rowniez Edgar Allan Poe.
W swoich tekstach teoretycznych pisarz podkreslat wielokrotnie, iz pisze krotkie formy literackie —
opowiadania wlasnie po to, by czytelnik mogt zapoznaé si¢ z nimi podczas jednorazowego seansu
czytelniczego. Autor Ligei utrzymywat bowiem, ze nawet krotka — kilkugodzinna przerwa w odbiorze
powoduje oderwanie si¢ od tekstu oraz utracenie wigzi z przedstawionym przez autora §wiatem. Zob.
F. Lyra, Edgar Allan Poe, Warszawa 1973. Nabokov posuwat si¢ jeszcze dalej, poniewaz pragnat, by
odbidr byt natychmiastowy — dokonywany niemal w utamku sekundy. Jednakze obie koncepcje prowa-
dzity do podkreslenia znaczenia czasu odbioru w jakosci czytania i rozumienia literatury.

15 Zob. V. Nabokov, Wyktady o literaturze, op. cit., s. 168.

16 Jednak nalezy bardzo ostroznie postugiwac si¢ pojeciem fabuty, bowiem dla Nabokova stanowi
ona warto$¢ drugorzedng. Struktura powiesci to, jak pisze autor: ,,przebieg danej historii, celowos¢
podazania autora za tym czy innym watkiem, dobdr postaci, uzytek, jaki z nich robi, ich wzajemne
relacje, rozne zwigzane z nimi motywy tematyczne, splatanie i krzyzowanie watkow [...].” Zob. Ibidem.
Stowem, ktdre nasuwa si¢ samoistnie jest funkcjonalnos¢ owych elementdéw. Nie chodzi o podazanie za
fabuta, bowiem ono nie prowadzi do wnioskow, mogacych zainteresowac odbiorce literatury. Istotny
jest natomiast cel dziatan autora oraz ocena zasadnosci i sprawno$ci wykorzystania wydarzen i postaci,
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sie¢ w ,,sposobie, w jaki funkcjonuje struktura™’. Zgodnie z przestankami wynika-
jacymi z tekstu nalezy odnie$¢ si¢ w pierwszej kolejnosci do zagadnien struktury
powiesci. Do tej pory nauczyciel wskazywatl jak czytaé, teraz za§ mowi, na co czy-
tajacy winien zwroci¢ baczng uwage.

Szczegoly, detale, drobnostki — oto, co zdaje si¢ by¢ najistotniejsze podczas lek-
tury ksigzek, zwlaszcza za$ wielkich, powszechnie uznawanych dziet literackich®.
Kierowanie si¢ gotowymi uogélnieniami, powielanie schematow czytelniczych, zna-
nych juz przed aktem czytania opinii na temat utworu, oddala czytelnika od samego
tekstu. Nabokov radzi, by najpierw ,,zebra¢ z wielka mitoscia stoneczne okruchy™",
potem za$ dokonywac generalizacji sensu utworu. Podazajac za sposobem myslenia
autora Wykitadow o literaturze nie jest mozliwe dostrzezenie i zrozumienie cato$ci
swiata kreowanego przez Karola Dickensa w Samotni, jesli czytelnik przystapi do
lektury z gotowymi oczekiwaniami w kwestiach watku mitosnego powiesci oraz
dramatu ubogich, nieszczesliwych dzieci. Zniknie wéwczas, jak podkresla w ana-
lizie dzieta Nabokov, rownie emocjonujacy i ciekawy watek biograficzny czy tez
kryminalny, nie wspominajac juz o charakterystycznym stylu tworczosci Dickensa,
przejawiajacym si¢ w grach stownych i specyficznie tworzonych opisach miejsc.

Poszanowanie dla zasady dostrzegania szczegotow i nadawania im ogromnej
roli w obrebie warstwy semantycznej utworu widoczne jest w analizach, ktorych do-
konuje Nabokov. Jednym z najbardziej ilustratywnych przyktadow tej techniki jest
obserwacja tyczaca si¢ kolorystyki w przywolywanej powyzej Samotni Dickensa.
Nabokov analizuje t¢ kwesti¢ bardzo doktadnie, by ostatecznie wysnu¢ wniosek, iz
kazdy z bohateréw powiesci posiada przypisany kolor, ktéry widoczny jest w jego
otoczeniu w momencie, gdy bierze on bezposredni udziat w akcji utworu®. Kazda
z barw ma przy tym funkcj¢ charakteryzujaca dang postaé, przydajaca jej konkret-

ktore pojawiaja si¢ w danej powiesci. Badajac strukturg nie analizuje si¢ zatem kolejnosci wydarzen
rozgrywajacych si¢ w utworze, lecz sprawnos$¢ taczenia owych wydarzen, ich wzajemne powigzania,
skutki z nich wyptywajace.

1" Ibidem.

18 Nabokov wielokrotnie powtarza studentom — zwlaszcza w czasie analizy konkretnych utworéw
literackich, znamienne stowa: ,,Czytajac, powinniSmy dostrzegac i piesci¢ szczegoty; Piesécie najdrob-
niejsze szczegdty.” Mnogos¢ wskazowek dotyczacych problematyki szczegotow prowadzi do wniosku,
iz Nabokov pozostawal wierny ten metodzie interpretacyjnej oraz chciat przekona¢ swoich stuchaczy,
iz stanowi ona podstawe¢ dobrego odczytania dzieta. Zob. Ibidem.

1 Ibidem.

20 Zob. Ibidem, s. 109.
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ne cechy, warto$ciujacg. Mozna zatem uznac, ze pozornie nieposiadajacy znaczenia
szczegot — barwa towarzyszaca postaciom, dla Nabokova stanowi bazg do interpre-
tacji i pozyskiwania nowego sensu.

Drugim niezmiernie waznym elementem dzieta literackiego, jak zostato juz nad-
mienione nieco wczesniej, jest styl. Nabokov naktania czytelnika do poszukiwania
specyficznych wyznacznikow stylu danego autora, ktore, jak podkresla, pozwalaja
na jednoznaczng identyfikacj¢ dzieta z osobg tworcy. Badacz charakteryzujac styl

mowi, 1z:

to nie narze¢dzie, nie metoda, nie kwestia samego doboru stéw. Jako co$ wigcej niz
to wszystko razem, styl jest wewngtrznym komponentem lub cecha charaktery-
styczng osobowosci autora. A zatem, kiedy mowimy o stylu, rozumiemy przez to
niepowtarzalng natur¢ konkretnego artysty i sposob, w jaki ta natura wyraza si¢

W jego tworczosci?!.

Autor Lolity nadmienia ponadto, iz styl wybitnego artysty jest dobrem, ktore nie-
jako doprasza si¢ analizy i proby zrozumienia. Kazdy cztowiek posiada swdj charak-
terystyczny styl, jednak nie przejawia on znamion geniuszu. Tylko styl artysty zastu-
guje na uznanie. Nabokov taczy zatem specyficzny styl pisarski ze zjawiskiem talentu
artystycznego, tym samym negujac wszelka mozliwos¢ wyksztatcenia interesujgcego
i bogatego stylu u osoby, ktora nie posiada talentu do tworzenia literatury®.

Wykiady o literaturze stanowia niezwykle bogaty zbior analiz stylow znanych
europejskich pisarzy. Kazdy z wyktadow? obfituje w badania stylu autora. Sg one
wyrdznione 1 dokladnie opisane — jak dzieje si¢ to w przypadku Mansfield Park,
Samotni Pani Bovary, czy W strone Swanna lub tez ukryte w toku interpretacji, co
widoczne jest m.in. w opisie opowiadania Dziwny przypadek doktora Jekylla i pana

Hyde'a. W dzialaniach Nabokova zauwazy¢ mozna pewng celowos¢. Jest on miano-

2! Ibidem, s. 102.

22 Dlatego wlasnie nie wierzg, zeby mozna byto nauczy¢ pisa¢ kogo$, kto nie posiada wrodzo-
nego literackiego talentu. Tylko w takim przypadku mozna pomdc mtodemu autorowi odnalez¢ siebie,
uwolni¢ jego jezyk od klisz, wyeliminowa¢ niezdarno$¢, wytworzy¢ nawyk poszukiwania z anielska
cierpliwoscia wlasciwego stowa, [...] ktére odda z najwigksza precyzja doktadny odcien i intensywnos$¢
mysli”. Ibidem, s. 103.

2 Postugujac si¢ stowem ,,wyktady” autorka ma na my$li catoéci tematyczne, zwigzane z konkret-
nym dzietem literackim, nie za§ wyklady w znaczeniu akademickim.
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wicie zwolennikiem stwierdzenia, iz czytelnik powinien z tatwos$cig i naturalnoscia
rozpoznawa¢ dzieto konkretnego autora po samym tylko stylu utworu. Styl autora
staje si¢ wiec niezwykle istotnym elementem dzieta literackiego. Doktadna, bardzo
dociekliwa analiza stylistyczna kazdego z omawianych dziel prowadzi do wyrobie-
nia w studentach nawyku zwracania bacznej uwagi na t¢ problematyke i wychwy-
tywania owych charakterystycznych wyznacznikow pisarstwa danego autora. Tylko
wowczas powiedzie si¢ proponowany przez Nabokova eksperyment z rozpoznawa-
niem autorstwa fragmentow utworow>*.

Z drugiej jednak strony autor Wykfadow o literaturze wielokrotnie podkresla,
iz $wiat, ktory pisarz tworzy jest catkowicie oderwany od otaczajacej go rzeczywi-
stosci®. Zatem, cechy stylu Kafki, Dickensa czy tez Stevensona, ktére widoczne sg
w ich utworach, nie mogtyby odnosi¢ si¢ do realnego autora, lecz raczej do podmiotu
(postaci narratora), dostrzeganego przez czytelnika w utworze. Zaleznos¢ ta powodu-
je konieczno$¢ odniesienia si¢ do problematyki szeroko opisywanej i badanej, mia-
nowicie kwestii podmiotu — ,,ja” tekstowego?. Analizujac Mansfield Park Nabokov
dostrzega, iz Jane Austen kreuje jedna z bohaterek opowiesci na wyrazicielke wia-
snych pogladow i idealow. Fanny Price to posta¢ stanowigca odwzorowanie uczuc
angielskiej pisarki. Nabokov uzywa okreslenia filtr majacego jeszcze mocniej pod-
kresli¢ zwigzek pomigdzy bohaterka opowiesci i autorka. Autor Lolity pisze, ze Fanny
odgrywa w powiesci role czynnika przesiewajgcego, poniewaz to przez pryzmat jej

odczu¢ i przekonan czytelnik poznaje inne postaci, zaangazowane w akcjg utworu.

24 Zob. V. Nabokov, Wykiady o literaturze, op. cit., s. 284. Nagroda za wytworzenie w sobie umie-
jetnosci rozpoznawania dzieta wylacznie po stylu pisarskim jego autora jest wedtug Nabokova satys-
fakcja odbiorcy, przejawiajaca si¢ w radosnej pewnosci.

2 Problematyke mimetycznos$ci (lub jej braku) w obrebie tekstow literackich szerzej opisuje Mi-
chat Pawet Markowski w tekscie dotyczacym pojecia reprezentacji. Zob. M. P. Markowski, O repre-
zentacji, [w:] Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia i problemy, red. R. Nycz, Krakow 2006, s.
287-333.

26 Nabokov projektuje wtasng — gruntownie przemyslana, koncepcje trzech typow obecnosci auto-
ra w dziele. Pierwsza, niejako tradycyjna, postuluje obecnos¢ narratora, ktory przemawiajac w pierw-
szej osobie staje si¢ reprezentacja autora. Badacz uwzglednia ponadto tzw. narratora ,,na pot etatu”
(okreslenie V. Nabokova), pelnigcego procz roli narratora rowniez funkcje bohatera opowiesci, trakto-
wanego na rownych prawach z innymi protagonistami. Drugi typ to juz tzw. ,,bohater przesiewowy”,
stajacy si¢ zwierciadlem, przez ktore czytelnik ,,widzi” wszystkie opisane w utworze relacje, miejsca,
postaci. Ostatni rodzaj reprezentacji stanowi autorska koncepcja Nabokova — tzw. perry, czyli postac
istniejgca na prawach podobnych do kreacji bohatera przesiewowego, lecz pozbawiona znaczenia dla
struktury utworu. Perry bowiem tworzony jest wylacznie w celu uzyskiwania przez odbiorce dostgpu
do konkretnych miejsc i 0sob. Zob. V. Nabokov, Wyktady o literaturze, op. cit., s. 149.
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Posta¢ Fanny Price w powigzaniu z jej rola w opowiesci o rodzinie Bertramow

konotuje skojarzenia z teorig ,,ja” sylleptycznego. Jest to, jak opisuje Ryszard Nycz:

,»ja”, ktore musi by¢ rozumiane na dwa odmienne sposoby rownoczesnie: a miano-
wicie jako prawdziwe i zmyslone, jako empiryczne i jako tekstowe, jako autentycz-

ne i jako fikcyjno-powiesciowe?.

»Kopciuszek” z Mansfield (okreslenie V. Nabokova) i Austen sta¢ si¢ moga,
w mysl powyzszej teorii, dwoma odbiciami tego samego ,,ja”. Autorka przelewa czes$¢
swojego Swiatopogladu w obreb swiata przedstawionego tworzac postac siostrzenicy
lady Bertram. Tym samym zyskuje mozliwo$¢ glebszego wnikania w strukture sa-
mego tekstu, jego swobodnego przeksztalcania.

Kwestig, ktdéra moze przeczy¢ wysuwanym powyzej wnioskom jest brak
zgodno$ci nominalnej pomiedzy ,,ja” empirycznym i ,,ja” tekstowym?. Jednakze,
sprzeczno$¢ ta staje si¢ mniej wyrazna, przy zwroceniu uwagi na opisang przez Na-
bokova etymologi¢ imienia Fanny”. Poprzez powigzania rodzinne pierwowzoru po-
staci panny Price Jane Austen buduje relacje z bohaterka, nadaje jej status nadrzedny
w stosunku do innych postaci pojawiajacych si¢ w powiesci.

Drugim odnoszacym si¢ do tej teorii typem bohatera zdaje si¢ Estera, postac
opisana przez Karola Dickensa w Samotni. Nabokov zwraca uwage, iz Estera zosta-
je zréownana z autorem, bowiem ona sama ,,pisze” niemal potowe powiesci. Autor
oddaje bohaterce glos, pozwala jej na pozornie swobodne ksztattowanie formy opo-
wiesci, jednak sam nadal jest obecny i kontroluje dziatania bohaterki. Tym samym
model:

2 R. Nycz, Jezyk modernizmu: prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 2002, s. 109.

28 Ryszard Nycz zaktada, iz ,,najbardziej znamiennym sygnatem [...] jest zapewne tozsamos¢ na-
zwiska autora i protagonisty czy narratora utworu, powodujaca w konsekwencji, rzec mozna, $miate
wkroczenie autora do tekstu w roli bohatera odtad nie catkiem juz fikcyjnej historii”. Zob. Ibidem.

2 Nabokov ttumaczy studentom, ze imi¢ Fanny autorka nadaje bohaterce na cze$¢ swojej ukocha-
nej bratanicy. Zabieg ten powoduje subiektywizacje¢ postaci panny Price. Réwnoczes$nie przydaje on
Fanny status postaci wybranej przez autorke, spetniajacej specjalna role w toku akcji powiesci. Tym sa-
mym Jane Austen stworzyta sobie mozliwos¢ bezposredniego ,,wejscia” w strukture tekstu, wypowia-
dania si¢ w utworze, bez konieczno$ci wprowadzania dodatkowego podmiotu (wystepujacego w roli
narratora) — ilustrujacego jej poglady i przekonania, a rownoczesnie zaburzajacego strukture utworu.
Zob. V. Nabokov, Wyktady o literaturze, op. cit., s. 98, 148-149.
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dawniejszy, z zalozenia hierarchiczny i wertykalny, oparty na opozycji powierzch-
ni i glebi, wyparty zostaje przez model horyzontalny, interakcyjny i interferencyj-
ny, w ktorym ,,ja” rzeczywiste i ,,ja” literackie wzajemnie na siebie oddziatuja

i wymieniaja si¢ wlasciwosciami [...J*C.

Znamienna wydaje si¢ zwlaszcza wspominana przez badacza interakcyjnosc,
ktora zaktada réwny status obu postaci — empirycznej i tekstowej, a takze rowno-
znaczno$¢ przystugujacych im praw.

Wejscie w swiat wyktadow Vladimira Nabokova prowadzi nieuchronnie nie tylko
do proby zmiany wlasnego sposobu czytania literatury — dostosowania si¢ do wzorcow
postulowanych przez mistrza i nauczyciela, lecz takze do poszukiwania odbiorcow,
ktorzy owe schematy weielaja w zycie. Mozna powiedzie¢, iz jest to swego rodzaju
szukanie wzordw, bedacych potwierdzeniem ideatéw Nabokova, zwlaszcza we wspot-
czesnym $wiecie, w ktorym rola literatury wyraznie upada’. Jednym z przyktadow ta-
kich interpretatorow staje si¢ Jerzy Pilch, przede wszystkim w obrebie wydanych przez
siebie dziennikow, stanowigcych swoista wyktadni¢ sposobu czytania literatury?.

Pilch odnosi si¢ w swoim wywodzie, motywowanym przeczytanym wczesniej
artykutem nawiazujacym do pogladow Nabokova, do pisarstwa Tomasza Manna,
problematyki literatury bezinteresownej. Jest to natomiast jeden z zasadniczych wy-

znacznikow teorii literatury wedtug autora Bladego ognia. Nabokov, pisze Pilch:

miat blyskotliwa i nieodparta racje co do wyzszosci literatury bezinteresownej
nad wszelkimi innymi literaturami, miat stuprocentowa stusznosc¢ co do jej wyjat-

kowosci, jedynosci i konieczno$ci istnienia takiej i tylko takiej literatury™.

30 R. Nycz, Jezyk modernizmu: prolegomena historycznoliterackie, op. cit., s. 111.

31'Na temat pomniejszania roli i znaczenia literatury w ponowoczesnosci pisze m.in. Piotr Cza-
plinski. Badacz twierdzi, iz w postmodernizmie: ,,[...] literaturze przypada miejsce na marginesie zycia
spotecznego — poza medalowym podium, gdzie$ w tle polityki, sportu, seksu i biznesu”. Tym samym
staje si¢ ona dobrem wykraczajacym poza najbardziej pozadane. Zob. P. Czaplinski, Jezyki przetomu,
[w:] Z perspektywy konca wieku. Studia o literaturze i jej kontekstach, red. J. Abramowska, A. Brodzka,
Poznan 1997, s. 286.

32 Literatura stanowi jeden z trzech (obok religii i pitki noznej) glownych tematow dziennikow Je-
rzego Pilcha. Autor wielokrotnie interpretuje i omawia przywotywane przez siebie dziela (co nawiazuje
do sposobu przekazywania wiedzy przez Nabokova — nauczyciela), a takze — co najistotniejsze z punk-
tu widzenia poruszanej problematyki — dokonuje analizy koncepcji Vladimira Nabokova, wzbogacajac
opis o wlasne przemyslenia i konkluzje. Zob. J. Pilch, Drugi dziennik, op. cit., s. 116-125.

3 Ibidem, s. 122.
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Uwagg odbiorcy zwraca przede wszystkim stwierdzenie o wyjatkowosci litera-
tury bezinteresownej na tle innych literatur. Autor Pod mocnym aniotem jednocze-
$nie przyznaje racje Nabokovowi i nie zgadza si¢ z caloscig jego pogladéw. Nabokov
podkresla, ze tylko literatura bezinteresowna moze by¢ nazwana literaturg. Wszyst-
ko, co wychodzi poza ramy autotelicznosci nie ma prawa by¢ nig nazywane. Pilch
zachowuje si¢ nieco ostrozniej. Jego sprzeciw oscyluje wokot kwestii oceny bezin-
teresownosci literatury. Jest to niewatpliwie zadanie trudne, bowiem wybor zmusza
do przyjecia pewnej ilosci tekstow oraz, co nieuchronne, do wytaczenia wielu in-
nych — naznaczonych kwestiami ideologicznymi lub teoretycznymi, eliminujacymi
bezinteresowny wymiar*. Jak podkresla, nie bez charakterystycznej dla siebie ironii,

autor Dziennika:

przytaczanie tego rodzaju rozumowan w kraju, w ktorym karykaturalna tradycja
literatury zaangazowanej jest dalej zywa i pielegnowana — ma dodatkowy smak

L.

W mysl jednej z glownych przestanek zawartych w Wyktadach o literaturze
duza czg$¢ polskiego pismiennictwa — nazywanego przez Pilch ,literaturg zaanga-
zowang”, utracitaby bezpowrotnie status literatury. Nie mozna zatem nie zgodzi¢ si¢

z ryzykownoscig bezwzglednego hotdowania pogladom Nabokova.

3* Jerzy Pilch rownoczes$nie zgadza si¢ z zatozeniem Nabokova o bezinteresownosci literatury
oraz zaprzecza mu poprzez zakwestionowanie kryteridow oceny owej bezinteresownosci. Tym samym
wprowadza pewien stopien niedookreslenia tego, co w zakres literatury moze by¢ wlaczone, co za$
winno by¢ nieuchronnie wykluczone z tego zbioru. Kwesti¢ rozumienia literatury oraz jej granic
i funkcji przez Jerzego Pilcha — owej dwuznacznosci i dwubiegunowosci w interesujacy sposob odczy-
tuje Michat Nawrocki, ktéry w jednym ze swoich tekstow dotyczacych autora Pod mocnym aniotem
pisze: ,,[...] tym co dla Pilcha stanie si¢ kluczowe w odczytaniu Rymkiewicza (i — jak sadz¢ — nie tylko
Rymkiewicza) bedzie z jednej strony przyznanie literaturze jej obrazowo-niedostownego wymiaru, ze
strony drugiej bedzie to potraktowanie literatury jako najpowazniejszego narzedzia poznania.” M. Na-
wrocki, Masakra jako lektura. Wyktad o Jerzym Pilchu, ktory czyta Jarostawa Marka Rymkiewicza,
ktory czyta Czestawa Milosza, ktory czyta Tadeusza Gajcego, [w:] idem, Wspomnienia o rzeczach, kto-
re nie istnialy. Eseje na czas niepokoju, Tarnow, 2013, s. 50. Obrazowo-niedostowny wymiar odno-
si¢ si¢ bedzie do autotelicznego charakteru literatury, za§ wymiar poznawczy zaktada jednoznacznie
wprowadzenie konkretnej funkcji literatury, mianowicie funkcji prezentacji i interpretacji otaczajace-
go czytelnika §wiata.

3 J. Pilch, Drugi dziennik, op. cit., s. 123.
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I

Gltownym zatozeniem autorki byto wykazanie, iz Wykiady o literaturze Vladimira
Nabokova stanowig przyktad ksigzki innowacyjnej, zmieniajacej sposob postrze-
gania literatury oraz wskazujacej droge dla przysztych interpretatoréw i badaczy.
W $wietle zgromadzonych i przedstawionych argumentow mozna $miato zgodzi¢
si¢ z tezg o innowacyjnosci koncepcji autora Lolity. Nie sposob oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze Nabokov stworzyt swoj wlasny — pod wieloma wzgledami oryginalny i autorski
—wz0r czytania tekstow literackich, ktory potem przekazywat swoim studentom. Za-
sada, jakg kierowal si¢ podczas odbioru literatury, czyli przede wszystkim obowia-
zek koncentracji na formie utworu, sktadajgcej si¢ z doktadnie oméwionych podczas
wyktadow struktury oraz stylu dzieta, doprowadza czytelnika Wykiadow o literatu-
rze do koniecznosci wprowadzenia w zycie strategii §wiadomego, zaawansowanego
badacza literatury, w miejsce stosowanej przez wielu odbiorcéw emocjonalnej, uczu-
ciowej interpretacji dzieta. Na uwage zastuguje ponadto niezwykla dbatos¢ Naboko-
va o odczytanie kazdego szczegétu, detalu, moggcego posiada¢ wptyw na zmiane
warstwy semantycznej utworu. Strategia ta zmusza czytelnika do nieustannego ba-
dania najdrobniejszych czastek znaczeniowych dzieta, lecz rownoczesnie daje gwa-
rancj¢ doktadnej, cato$ciowej interpretacji.

Na miano kontrowersyjnej zastuguje kwestia bezinteresownos$ci literatury —
jedna z podstawowych tez gloszonych przez Nabokova. Poglad odmienny przedsta-
wia bowiem Jerzy Pilch, mocno kwestionujac organizacje i kryteria, pozwalajace
zakwalifikowa¢ dany utwor do ekskluzywnej grupy dziet bezinteresownych. Kry-
tyczne spojrzenie autora Bezpowrotnie utraconej leworecznosci pozwala czytelni-
kowi dostrzec pewne niescistosci w teorii Nabokova, wynikajgce przede wszystkim
z przynaleznos$ci do innych kregow kulturowych. Inaczej bowiem pisze si¢ o litera-
turze (nawet przy zatozeniu, ze jest ona catkowicie oderwana od otaczajacej czto-
wieka rzeczywistosci) w powojennej Anglii, inaczej za$ rozumie si¢ te koncepcje
w Polsce — nadal naznaczonej wieloletnim panowaniem obcych ideologii.

Dziataniem zasadnym, niejako na zakonczenie i podsumowanie wszystkich za-
mieszczonych powyzej sugestii i prob interpretacji, wydaje si¢ przytoczenie cytatu

Vladimira Nabokova, ktory postuluje, iz: ,.kazdy nowy typ pisarstwa wyksztalca
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nowy typ czytelnika™®. Dlatego tez kazda nowa ksigzka, kazde pojawiajace si¢ dzie-
lo staje si¢ dla interpretatora wyzwaniem, bowiem poprzez swoja formg (tak istot-
ng dla autora Lolity) utwor literacki zmienia czytelnikow i1 dostosowuje ich do za-
proponowanych przez autora wymogow. Czytanie i interpretowanie staje si¢ zatem
nieustanng przygoda, wzbogacajaca nie tylko warsztat interpretacyjny czytelnika,
lecz takze jego swiadomos¢. Nie pozostaje zatem nic innego, jak tylko dostapi¢ owe-
go luksusu, ktory ,,moze pomoc [...] w osiagnigciu czystej satysfakeji z obcowania

z kunsztownym i natchnionym dzietem sztuki [...]"".
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Streszczenie

Celem artykutu jest proba udowodnienia innowacyjnego charakteru dzieta Vladimira Na-
bokova Wyktady o literaturze poprzez ukazanie najistotniejszych kwestii pozwalajacych na
nadanie utworowi miana innowacyjnego.

Autorka rozpoczyna od okreslenia kryteriow pozwalajacych na uznanie dzieta za inno-
wacyjne. Kolejno podejmuje dziatania prowadzace do odniesienia idei zawartych w utworze
do zaprezentowanych wczesniej wyznacznikow, rownoczesnie dokonujac analizy i interpre-
tacji koncepcji V. Nabokova.

Czgsé¢ artykutu zostaje ponadto poswigcona sposobowi rozumienia koncepcji rosyj-
skiego pisarza przez Jerzego Pilcha. Konfrontacja ta pozwala m.in. na dostrzezenie koniecz-
nosci odniesienia sposobu rozumienia literatury do przynaleznos$ci do konkretnych kregow
kulturowych oraz wyplywajacych z tego faktu réznic interpretacyjnych.

Stowa kluczowe: interpretacja, czytelnik, innowacyjnosc¢

Summary

The main aim of the article is to prove the innovatory character of Nabokov’s book and pre-
sent the most significant issues allow to qualify it to the group of innovatory books.

The author starts from the parameters helpful to recognize the book as innovatory. Then,
she compares the determinants of innovativeness to Nobokov’s ideas.

The part of the article concerns the opinions about Nabokov’s ideas produced by Jerzy
Pilch. This confrontation gives readers a chance to discover the different ways of understan-
ding literature dependent on cultural field and differences in interpretations connected with
this fact.

Keywords: the interpretation, reader, the innovativeness



